ਆਜ਼ਾਂਦੀ ਨੂੰ ਉਹ ਸਿਰਫ਼ ਹਿੰਦੂਆਂ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਸਮਝਦੀ ਹੈ । ਦੇਸ਼ ਦੀ ਅਖੰਡਤਾ ਦਾ 
ਨਾਅਰਾ ਲਾਉਣ ਵਾਲੋਂ ਮਹਾਤਮਾ ਗਾਂਧੀ ਨੂੰ ਉਹ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦਾ ਵਿਰੋਧੀ 
ਜਮਝਦੀ ਹੈ ।# ਏਸੋ ਲਈ ਉਸ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਹੈ ਕਿ 'ਜੇ ਕਰ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਨਾ ਬਣਿਆ 
ਤਾਂ ਆਜ਼ਾਦੀ ਵੀ ਨਹੀ" ਮਿਲਣੀ' ।” ਉਸ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਅਨੁਸਾਰ 'ਅੱਸੀ ਪਚਾਸੀ ਫ਼ੀ 
ਸਦੀ' ਹਿੰਦ ਘੱਟ-ਗਿਣਤੀ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਨੂੰ ਦਬਾਉ'ਦੇ ਹਨ ।?£ ਜਦੋਂ” ਬੀਰੀ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ 
ਕਿ 'ਕੁਝ ਇਨਸਾਨ ਕੁਝ ਇਨਸਾਨਾਂ ਨੂੰ ਦਬਾ ਰਹੇ ਨੇ' ਤਾਂ ਸਲਮਾ ਉੱਤਰ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ ਕਿ 
'ਦੱਬਣ ਵਾਲ ਹਮੰਸ਼ਾਂ ਮੁਸਲਮਾਨ ਹੀ ਹੌਦੇ ਹਨ ।” 

ਬੀਰੀ ਸਲਮਾ ਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨਾਲ ਅਸਹਿਮਤ ਜ਼ਰ ਹੈ ਪਰ ਉਹ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਕਰਕੇ ਸਲਮਾ ਨੂੰ ਨਫ਼ਰਤ ਨਹੀ ਕਰਦਾ । ਸਗੌ' ਸਲਮਾ ਦੀ ਗ਼ਰੀਬੀ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਇਸ 
ਨੂੰ ਹਮਦਰਦੀ ਨਾਲ ਵੇਖਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਹਮਦਰਦੀ ਕਰਕੇ ਹੀ ਸਲਮਾ ਉਸ ਨੂੰ ਚੋਗੀ 
ਲਗਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 'ਉਸ ਦਾ ਬਾਜ਼ਾਰਾਂ ਵਿਚ ਨਾਅਰੇ ਲਗਾਣਾ ਵੀ' ਉਸ ਨੂੰ 'ਬੁਰਾਨਾ 
ਲਗਦਾ ।5 ਬੀਰੀ ਦਾ ਸਲਮਾ ਨਾਲ ਸੈਬੈਧ ਇਕੋ ਹੀ ਸਮੇ' ਸਨੇਹ ਅਤੇ ਅਸਨੋਹ ਦੇ 
ਵਿਰੋਧ ਵਾਲਾ ਹੈ । ਉਸ ਦਾ ਆਪਣੇ ਸੁਭਾ ਵਿਚ ਏਸ ਵਿਰੋਧ ਨੂੰ ਭੌਗਣ' ਉਸ ਨੂੰ ਨਾਇਕ 
ਪਾਤਰਾਂ ਵਾਲੀ ਰ੍ਰਮਾਂਚਕ ਪੱਧਰ ਤੌਂ ਥੱਲੋਂ ਸਾਧਾਰਣ ਮਨੁੱਖ ਵਾਲੋਂ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਲੰ 
ਆਉ”ਦਾ ਹੈ । ਬੀਰੀ ਆਪਣੇ ਸਮੋ ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੇ ਉਤਸ਼ਾਹ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੋਂ ਕੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ 
ਨੂੰ ਦੇਸ਼ ਵਿਚੋ ਕੱਢਣ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਤਾਂ ਜ਼ਰ੍ਰ ਪਾਉੱ'ਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਉਹ ਇਸ ਸੰਘਰਸ਼ ਦਾ 
ਕੋਈ ਅਸਾਧਾਰਣ ਧੁਰਾ ਨਹੀ ।$ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੋਕੇ ਉਹ 
ਆਪਣੀਆਂ ਅਸੋਪ੍ਰਦਾਇਕ ਕਾਮਨਾਵਾਂ ਲਈ ਕਾਰਜ ਦੀ ਦਿਸ਼ਾ ਤਾਂ ਜ਼ਰ੍ਰ ਲੱਭਦਾ ਹੈ, 
ਪਰ ਇਸ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀ ਦਿਸ਼ਾ ਉਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਨਾਇਕ ਵਾਲਾ ਅਧਿਕਾਰ ਨਹੀ ਹੈ। ਅਧਿਕਾਰ 
ਦੀ ਇਸ ਥੁੜ ਕਾਰਣ ਹੀ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੀ ਜਿਥੇ ਉਸ ਨੂੰ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਉਥੇ 
ਸੰਪਰਦਾਇਕ ਤਨਾਉ ਉਸ ਲਈ ਰਜ ਦਾ ਵਿਜੈ ਵੀ ਬਣਦਾ ਹੈ । ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਅਤੇ ਰੌਜ ਦੇ ਇਸ 
ਵਿਰੌਧ ਨੂੰ ਭੌਗਣਾ ਵੀ ਉਸ ਦੇ ਇਕ ਵਾਸਤਵਿਕ ਵਿਅਕਤੀ ਹੌਣ ਦੀ ਅਲਾਮਤ ਹੈ । 
ਉਹ ਇਕ ਸਾਧਾਰਣ ਸਦਭਾਵੀ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਉਦਰੇਂਵਿਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧਤਾ ਕਰਨ ਵਾਲਾ 
ਪਾਤਰ ਹੈ। 

ਬੀਰੀ ਨੂੰ ਸਾਧਾਰਣ ਜੀਵਨ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਚਿਤ੍ਰਨ ਕਰ ਕੇ ਇਸ 
ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵੰਡ ਵੇਲ ਦੇ ਅੰਮਿਤਸਰ ਦੀ ਦਸ਼ਾ ਦੀ ਟਿਕ ਬੜੀ ਵਾਸਤਵਿਕ ਤਸਵੀਰ 
ਉਭਰਦੀ ਹੈ । ਪਰੋਤ੍, ਇਸ ਦਾ ਮਤਲਬ ਇਹ ਨਹੀ' ਕਿ ਨਾਵਲ ਵੰਡ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦੀ ਇਤਿ= 
ਹਾਸਕ ਵਿਆਖਿਆ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ' ਲੱੌੜੀ'ਦੀਆਂ ਬੌਧਿਕ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜਦਾ ਹੈ । 
ਤਸਨੀਮ ਵੈਡ ਦੀ ਜ਼ਿੱਮੋਦਾਰ ਸੰਪ੍ਰਦਾਇਕ ਸੱਚ ਅਤੇ ਮਾਰ-ਧਾੜ ਪਿੱਛੋਂ ਕਿਸੇ 'ਖਲਨਾਇਕ' 
ਦਾ ਹੱਥ ਜ਼ਰੂਰ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੰਭਵ ਹੀ ਉਸ ਦਾ ਇਸ਼ਾਰਾ ਅੰਗਰੇਜ਼-ਸਾਮਰਾਜ ਦੀ ਗੁੱਝੀ 
ਕੁਟਿਲਨੀਤੀ ਵਲ ਹੈ ।£ ਧਰੌਤ੍ਹ, ਸਾਰਾ ਦੌਸ਼ ਅੰਗਰੇਜ਼-ਸਾਮਰਾਜ ਦੀ ਕ੍ਰਟਿਲਨੀਤੀ ਨੂੰ 
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ਦੇਣ ਦਾ ਮਤਲਬ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਇਸਲਾਮੀ ਰਾਂਜ ਦੇ ਸਮੇ” ਤੋਂ ਚਲੋ ਆ ਰਹੇ ਮਜ਼੍ਹਬੀ 
ਵਿਰੌਧਾਂ ਦੀ ਉਸ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਿੱਠਕ੍ਮੀ ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ-ਅੰਦਾਜ਼ ਕਰਨਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਅੰਗਰੇਂਜ਼= 
ਸਾਮਰਾਜ ਨੇ ਆਪਣੇ ਹਿਤਾਂ ਨਈ ਪੂਰੀ ਚਤੁਰਤਾ ਨਾਲ ਵਰਤਿਆ । ਤਸਨੀਮ ਦੀ ਨਾਵਲੀ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵੰਡ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੇ ਸੈਬਧ ਵਿਚ ਇਸ ਡੂੰਘੇ ਅਤੇ ਲੰਮੇ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਪਿਛੋਕੜ ਦੇ ਗਿਆਨ ਤੋਂ ਅਭਿੱਜ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਦਿਸ ਗਿਆਨ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਅੰਤਰ= 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਨੂੰ ਸੰਮਿਲਤ ਕਰਨ ਲਈ ਤਸਨੀਮ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਪਾਭਰ-ਵਿਧਾਨ ਵਿਚ ਕੁਝ ਹੌਰ 
ਪਾਤਰਾਂ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਸਿਰਜਣ ਦੀ ਲੌੜ ਸੀ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਲ ਇਹ ਪੱਖ ਵੀ ਉਜਾਗਰ ਹੋ ਸਕਦਾ । ਜਦੋ ਸਵੇਰ ਹੋਈ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਕੇਵਲ 
ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਤੋਂ! ਹਟ ਕੇ ਵਸਤ੍-ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਵਲ ਰੁਚੀ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ 
ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ। ਪਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਤਮਾਮ ਮਹੱਤਵ-ਪ੍ਰਰਣ ਧਹਿਲ੍ਆਂ ਨੂੰ ਇਸ 
ਬੌਧਿਕ ਦੀਰਘ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਨ ਲਈ ਲੌੜੀ'ਦੇ ਭਰਪੁਰ ਪਾਤਰ=ਵਿਧਾਨ ਦੀ ਸੌਝੀ 
ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਨਾਵਲੀ ਸਝ ਅਜੇ ਅਧੂਰੀ ਹੈ । ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਅਜੇ 
ਅਰਧ-ਜਾਗ੍ਣ ਵਿਚ ਕਰਵਟਾਂ ਲੰੰ'ਦੀ ਨਾਵਲੀ ਸੋਝੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੈ । 

ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਜਦੋ' ਸਵੇਰ ਹੋਈ ਵਿਚ ਤਸਡੀਮ ਵੈਡ ਸਮੋ ਦੇ ਅੰਮਿਤਸਰ ਦੀ 
ਜਿੰਨੀ ਕੁ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ' ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਵਿਚ ਸਫਲ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਉਸ ਦੀ ਵਜਾ ਸ਼ਾਇਦ 
ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਤਸਨੀਮ ਖ਼ੁਦ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਦੇ ਰਹਿਣ ਵਾਲਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਥੋ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 
ਦਾ ਉਸ ਨੂੰ ਸਿੱਧਾ ਅਨ੍ਭਵ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । ਕਲਾਤਮਕ ਚੇਤਨਤਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਇਸ ਨਾਵਲ 
ਵਾਲੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲੀ ਬੋਧ ਦਾ ਕੌਈ ਡੂੰਘਾ ਜਾਂ ਅਨਿਵਾਗੀ ਅੰਗ ਪ੍ਰਤੀਤ ਨਹੀ 
ਹੁੰਦੀ । ਉਸੇ ਦਾ ਅਗਲਾ ਅਤੇ ਹੁਣ ਤਕ ਦਾ ਆਖ਼ਰੀ ਨਾਵਲ ਜੁਗਾਂ ਤੋ ਪਾਰ ਉਸ 
ਦੇ ਗਲਪ-ਬੋਧ ਦੀ ਇਸ ਕਮਜ਼ੋਰੀ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ । ਇਹ ਨਾਵਲ ਇਕ ਐਸੇ ਵਿਸ਼ੈ ਨਾਲ 
ਸੋਬੋਧਿਤ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਜਦੋ” ਸਵੇਰ ਹੋਈ ਵਾਂਗ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੇ ਸਿੱਧੇ ਅਨੁਭਵ ਦੇ ਖੇਤਰ 
ਦੀ ਵਸਤ੍ਰ ਨਹੀ' ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਕਵੀ-ਚਿਤ੍ਰਕਾਰ 
ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਸੈਘਰਸ਼ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨਾ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਮਨੋਰਥ 
ਹੈ । ਇਸ ਸੇਘਰਸ਼ ਦੇ ਆਧਾਰ ਉਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਹੌਮਰ ਜਾਂ ਹੌਮਰ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਨਾਲ ਮੈਲਣਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਦਰਸਾਉਣਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਵੇਂ“ ਯੁਗ ਬੀਤ ਜਾਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ 
ਮੂਲ ਭਾਵਨਾਵਾਂ, ਉਸ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਕੋਈ ਬਨਿਆਂਦੀ 
ਪਰਿਵਰਤਨ ਨਹੀ” ਆਇਆ । 

ਪਰੋਤ, ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਬਾਰੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦਾ ਇਹ ਨਜ਼ਰੀਆ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚੋ" ਕੇਵਲ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਆਪਣੀ ਰਾਏ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਉਭਰਦਾ ਹੈ । ਜਿਥੋਂ ਤਕ 
ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ ਆਪਣੀਆਂ ਅਕਾਂਖਿਆਵਾਂ, ਯਤਨਾਂ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਨਾਲ ਸੈਬੰਧਿਤ ਵਸਤ੍ਰ=ਤੱਥਾਂ ਦਾ ਤਅੱਲਕ ਹੈ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ 
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ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੇ ਨਜ਼ਰੀਏ ਦੀ ਕੋਈ ਪੁਸ਼ਟੀ ਜਾਂ ਵਿਆਖਿਆ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਸਤ੍- 
ਤੱਥਾਂ ਵਿਚੋ“ ਨਾਵਲ ਦੈ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਬਾਰੇ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਸੈਕੇਤ ਉਭਰਦੇ 
ਹਨ ਜੌ ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਬਾਰੇ ਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਰਾਏ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਮਿਸਾਲ ਦੇ 
ਤੌਰ ਉਤੇ ਇਹ ਵਸਤ੍-ਤੱਥ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਫ ਦੀ ਸਾਧਾਰਣਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੇ ਹਨ, 
ਪਰ ਨਾਵਲਕਾਰ ਉਸ ਨੂੰ ਹੌਮਰ ਜਾਂ ਹੌਮਰ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਵਰਗਾ ਅਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀ 
ਦਰਸਾਉਣਾ ਲੌਚਦ' ਹੈ ।$ ਅਨਾਇਕ ਨੂੰ ਨਾਇਕ ਵਿਚ ਬਦਲਣ ਦੀ ਇਹ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ 
ਨਾਵਲ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਢਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਨਹੀ” ਮੰਨੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਨੂੰ ਮੰਨਣ ਦਾ 
ਨਤੀਜਾ ਸਾਰਾ ਬਲ ਮਨੁੱਥੀ ਸੋਬੋਧਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ 
ਆਦਰਸ਼ਿਆਉਣ ਦੀ ਰੁਢੀ ਉਤੇ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਧਾਤਰ ਹਰਿਮੀਤ ਨੂੰ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਵਿਅਕਤੀ ਦਰਸਾਇਆ 
ਗਿਆ ਰੈ ਜੋ ਆਪਣੀ ਚਿਤ੍ਰ-ਕਲਾ ਦੇ ਪ੍ਰਫੁਲਨ ਲਈ ਵਡੇਰਾ ਖੋਤਰ ਲੱਭਣ ਵਾਸਤੇ ਭਾਰਤ 
ਤੋਂ ਇੰਗਲਸਤਾਨ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਵੀ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਆਰਥਿਕ ਔਕੜਾਂ ਦਾ 
ਸ਼ਿਕਾਰ ਸੀ ।” ਇੰਗਲਸਤਾਨ ਜਾਣ ਤੇ" ਬਾਅਦ ਸਿਹਤ ਦੀ ਖ਼ਰਾਬੀ ਕਾਰਣ ਉਸ ਦਾ 
ਆਰਥਿਕ ਸੈਕਟ ਹੌਰ ਵੀ ਗੌਭੀਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।? ਪਰ ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ ਦ ਉਹ ਆਪਣੀ 
ਕਲਾ-ਸਾਧਨਾ ਦਾ ਸੇਘਰਸ਼ ਜਾਰੀ ਰੁਖਦਾ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਏਸ ਸੋਘਰਸ਼ 
ਕਾਰਣ ਉਹ ਲੇਖਕ ਦੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ ਵਿਚ ਮਹਾਨ ਕਵੀ ਅਤੇ ਮਹਾਨ ਚਿਤ੍ਰਕਾਰ ਹੈ ।£ 
ਪਰਤ, ਵਸਤ੍-ਤੱਥ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਉਸ ਦੀ ਕੋਈ ਵੀ ਗੱਲ ਜਾਂ ਸਰਗਰਮੀ ਅਜਿਹੀ 
ਨਹੀ” ਜੌ ਨਾਵਲਕਾਰ ਤੋ" ਸੁਤੌਤਰ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਮਹਾਨ ਕਵੀ ਜਾਂ 
ਚਿਤ੍ਰਕਾਰ ਹੋਣ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੇਵੇ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਤੋ' ਸੁਤੋਤਨ ਰੁਪ ਵਿਚ ਉਹ ਪਾਠਕ 
ਨੂੰ ਇਕ ਸਾਧਾਰਣ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਵਿਅਕਤੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੌ ਅਰਧ-ਜਾਗ੍ਰਣ ਜਾਂ 
ਅਰਧ-ਸੁਪਨ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਕਲਪਨਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਕਿਸੇ ਰੈਸਤੌਰਾਂ ਵਿਚ 
ਇਕਲਵਾਂਜੇ ਬੈਠਾ ਹੋਮਰ ਨਾਲ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ।£ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਉਸ ਦੀ 
ਮਨੋਰੋਗੀਆਂ ਵਾਲੀ ਇਸ ਮਾਨਸਿਕ ਦਸ਼ਾ ਨੂੰ ਇਕ ਤਕਨੀਕੀ ਜੁਗਤ ਵਿਚ ਬਦਲ ਕੇ ਉਸ 
ਨੂੰ ਹੌਮਰ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਖੜਾ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ ਜੌ ਦਰੁਸਤ ਨਹੀ” ਜਾਪਦੀ । 
ਵਸਤ੍ਰ-ਤੱਥਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਉਸਦਾ ਭਾਰਤ ਤੋ" ਇੰਗਲਸਤਾਨ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸਥਾਨ ਅੰਨ੍ਹੇ ਖੂਹ 
ਵਿਚ ਛਾਲ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਲੰਖਕ ਇਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀ ਸ੍ਰਰਮਗਤੀ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ 
ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਹੈ। ਰਰਿਮੀਤ ਨੂੰ ਹੌਮਰ ਦੇ ਮਹਾਂ ਕਾਵਿ ਦੇ ਨ ਜਿੱਤੇ ਜਾ ਸਕਣ ਵਾਲੋਂ 
ਐਕਿਲੀਜ਼ ਵਰਗੇ ਸਾਹਸ ਅਤੇ ਹੌਸਲੇ ਵਾਲਾ ਵਿਅਕਤੀ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ।£ ਪਰ 
ਜਿੱਥੇ ਐਕਿਲੀਜ਼ ਅਤੇ ਹੋਰ ਯੋਧੇ ਆਪਣੀ ਜਾਤੀ ਦੇ ਸਮ੍ਰਹਕ ਹਿਤਾਂ ਲਈ ਪ੍ਰਣ ਕਰਦੇ ਅਤੇ 
ਜ੍ਝਦੇ ਫਨ, ਉੱਥੇ ਹਰਮੀਤ ਕੇਵਲ ਆਪਣੀ ਨਿਜੀ ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੀ ਕਾਮਨਾ ਵਿਚ 
ਗ੍ਰਸਿਆ ਹੋਇਆ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਕਲਾ ਦਾ ਸਮਾਜਕ ਕਿਰਦਾਰ ਕੀ ਹੈ, ਇਸ 
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ਬਾਰੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚੋਂ ਕੌਈ ਸੈਕੇਤ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ । ਆਪਣੇ ਕਲਾ-ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੇ 
ਸੁਪਨੇ ਦੀ ਅਸਪਸ਼ਟਤਾ ਅਤੇ ਧ੍ਰੰਦਲਾਹਟ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ ਸਗੋ” ਕਈ ਗੱਲਾਂ ਵਿਚ ਅਤੇ 
ਖ਼ਾਸ ਕਰ ਕੈ ਆਪਣੀਆਂ ਪਰਵਾਰਕ ਜ਼ਿੱਸੋਦਾਰੀਆਂ ਵਿਚ ਮਰਖ ਅਤੇ ਗ਼ੈਰ-ਜ਼ਿੱਮੋਦਾਰ 
ਵਿਅਕਤੀ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹੀ ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਉਹ ਕੁਝ ਨਹੀ” ਬਣਦਾ ਜੋ ਕ੍ਝ 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਉਸ ਨੂੰ ਬਣਾਉਣਾ ਲੋਚਦਾ ਹੈ । 

ਅਸਲ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਵੀ ਨਾਵਲ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਕੇਵਲ ਬੁਨਿਆਦੀ 
ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਜਾਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣਾ ਹੀ ਨਹੀ" ਹੁੰਦਾ, ਬਲਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ 
ਅਤੇ ਦਬਿਧਾਵਾਂ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਾਰਜ-ਖੋਤਰ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨਾ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਗਾਂ ਤੋ 
ਪਾਰ ਵਿਚੋ" ਇਹ ਕਾਰਜ-ਖੋਤਰ ਗ਼ਾਇਬ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਕਾਰਣ ਤਾਂ ਲੱਖਕ ਦ) 
ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਅਸਾਧਾਰਣ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਨਾਵਲ-ਵਿਰੌਂਧੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਹੈ, ਅਤੇ 
ਦਜਾ ਇਹ ਕਿ ਇੰਗਲਸਤਾਨ ਦੇ ਜਿਸ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇੱਦਗੀ ਪਾਤਰ 
ਵਿਚਰਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਦਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੂੰ ਕੋਈ ਸਿੱਧਾ ਅਨੁਭਵ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀ” । ਹੌਮਰ ਦੇ 
ਮਹਾਂ ਕਾਵਿ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਠ ਵਿਚ ਵਰਤਣਾ ਵਿਵਰਜਿਤ ਨਹੀ, ਪਰ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਕੇਵਲ ਜਿੰਦਗੀ ਦੇ ਅ-ਬਦਲ ਪਹਿਲੂਆਂ ਉਤੇ ਬਲ ਦੇਣਾ ਹੀ ਨਹੀ” 
ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ । ਸਗੌ' ਬਦਲਣ ਵਾਲੇ ਪਹਿਲੂਆਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ 
ਕਰਨਾ ਵੀ ਉੱਨਾ ਹੀ ਮਹੱਤਵ-ਪੁਰਣ ਹੈ, ਨਹੀ ਤਾਂ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਅਧੂਰਾ 
ਰਹੇਗਾ । ਜੁਗਾਂ ਤੋ ਪਾਰ ਇਸ ਸੈਕਟ ਦੀ ਸ਼ਿਕਾਰ ਰਚਨਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਜੇ ਹਰਿਮੀਤ ਨੂੰ 
ਇਕ ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਹੌਮਰ ਵਾਂਗ ਮਹਾਨ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਥਾਂ 
ਹੌਮਰ ਵਾਂਗ ਮਹਾਨ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀ ਦਰਸਾਉਂਦਾ, ਤਾਂ ਸ਼ਾਇਦ 
ਵਧੇਰੇ ਸਾਰਥਕ ਰਚਨਾ ਹੋਂ ਸਕਦੀ ਸੀ । 

ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਲਗ ਭਗ ਸਾਰੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਦੈ 
ਕਿਰਦਾਰ ਅਤੇ ਸਥਿਤੀ ਦੁਆਰ' ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦੀ ਰੁਚੀ 
ਉੱਸਲਵੱਟੇ ਭੈਨਦੀ ਨਜ਼ਰ ਆਉਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਮੱਧ-ਮ਼੍ਰੋਣਿਕ ਵਿਅਕਤੀ ਵਾਲੀ 
ਰੁਮਾਂਚਕ ਬਿਰਤੀ ਦੇ ਗ਼ਲਬੇ ਤੋ ਪੂਰਣ ਭਾਂਤ ਅਜੇ ਮੁਕਤ ਨਹੀ' ਹੋਈ । ਜਿਥੇ ਨਾਨਕ 
ਸਿੰਘ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੰਣਿਕ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦ ਦੀ ਰੁਮਾਂਚਕ ਭਾਵਨਾ 
ਕਾਰਣ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਸ਼੍ਰੱਧ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੇਖ ਨਹੀ” ਸਨ ਸਕਦੇ, ਉਥੇ ਤਸਨੀਮ 
ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੰਣਿਕ ਵਿਅਕਤੀਵਾਦੀ ਭਾਵਕਤਾ ਕਾਰਣ ਮਨੁੱਖੀ ਸੰਬੋਧਾਂ ਦੀ 
ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚ ਅਧੂਰੇ ਬੋਧ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ 
ਘਾਟਾ ਤਕਨੀਕੀ ਤਜਰਬਿਆਂ ਦੀ ਸ੍ਰਖਮਤਾ ਨਾਲ ਪ੍ਰਰਾ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । 
ਸੇਠੀ ਵਾਂਗ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਤਕਨੀਕੀ ਤਜਰਬਿਆਂ ਉਤੇ ਉਚੋਚਾ ਬਲ 
ਮਨੁੱਖੀ ਸੋਭਧਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਸੀਮਿਤ ਬੋਧ ਦੀ ਅਲਾਮਤ ਹੈ । 
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ਅਧਿਆਇ ਪੰਜਵਾਂ 


ਨਾਵਲਕਾਰ ਗੁਗੰੱਦਆਲ 'ਸਿੰਘ 





ਨਵੀਨ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ ਧਾਂਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ 
ਦੀ ਇਕ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦਾ ਮੁੱਢ ਜੋ ਸੁਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੌਠੀ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ 
ਬੱਝਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਦੂਜੀ ਮਹੱਤਵਪ੍ਰਰਣ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਤੇ” ਪਹਿਲਾਂ ਜੇ ਅਸੀ” ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ 
ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਬਾਡੇ ਚਰਚਾ ਕੀਤੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਕੇਵਲ ਇਕ ਸਹ੍ਹਲਤ ਕਰਕੇ । ਨਾਵਲ 
ਰਚਨਾ ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ ਮਾਨਸਿਕ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਅਤੇ ਤਕਨੀਕੀ ਪ੍ਰਯੋਗਾਂ ਦੀ ਲੌੜ 
ਉਤੇ ਬਲ ਦੇਣ ਕਰਕੇ ਸੇਠੀ ਅਤੇ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲ ਪ੍ਰਤੀ ਨਜ਼ਰੀਏ ਵਿਚ ਕੁਝ 
ਬੁਨਿਆਦੀ ਲੱਛਣਾਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਹੈ । ਇਸ ਸਾਂਝ ਦੇ ਸੋਦਰਭ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਨਾਵਲ-ਕਲਾ 
ਵਿਚ ਨਿਖੇੜਾ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨ ਲਈ ਤਸਨੀਮ ਨੂੰ ਸੇਠੀ ਦੇ ਨਾਲ ਉਸ ਦੇ ਫ਼ੌਰਨ ਬਾਅਦ 
ਵਿਚਾਰ ਲੰਣਾ ਉਚਿਤ ਸਮਝਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਵੈਸੇ ਤਸਨੀਮ ਇਤਿਹਾਸਕ ਤੌਰ ਉਤੇ 
ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਤੌ ਬਾਅਦ ਉਭਰਨ ਵਾਲਾ ਅਤੇ ਘੱਟ ਮਹੱਤਵ-ਪ੍ਰਣ ਨਾਵਲਕਾਰ 
ਹੈ । ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਨ ਸਿਰਫ਼ ਸੋਠੀ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਦੂਜਾ ਮਹੱਤਵ-ਪਰਣ ਨਵੀਨ 
ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ ਸਗ” ਸੇਠੀ ਨਾਲੋ" ਬਿਲਕ੍ਰਲ ਫੱਪਰੀ ਵੌਨਗੀ ਦਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ । 

ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੀ ਵੱਖਰਤਾ ਦੇ ਉਕਤ ਨਵੀਨ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨਾਲੋ ਕੁਝ 
ਵੱਖਰੇ ਪਹਿਲ ਆਮ ਜਾਣੇ ਪਛਾਣੇ ਹਨ, ਧਰ ਕੁਝ ਅਣਧਛਾਤੇ ਹਨ । ਉਦਾਹਰਣ ਵਜੋਂ, 
ਇਹ ਗੱਲ ਆਮ ਜਾਣੀ ਪਛਾਣੀ ਹੈ ਕਿ ਸੋਂਠੀ ਸ਼ਹਿਰੀ ਮੱਧ-ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਪਾਤਰਾਂ 
ਬਾਰੇ ਲਿਖਣ ਵਾਲਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ ਅਤੇ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਪੇਡ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਬਾਰੇ ਅਤੇ 
ਉਹ ਵੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਮਾਲਵਾ ਅੰਚਲ ਦੀ । ਦੂਜੀ ਜਾਣੀ-ਧਛਾਣੀ ਵੱਖਰਤਾ ਇਹ ਦੈ ਕਿ 
ਸੇਠੀ ਅਤੇ ਤਸਨੀਮ ਆਪਣੇ ਲਗ ਭਗ ਹਰ ਨਵੇਂ' ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕੌਈ ਵੱਖਰਾ ਤਕਨੀਕੀ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਥੇ ਕਿ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਸਾਰੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ 
ਤਕਨ]ਕ ਦੇ ਕੂਛ ਆਪਣੇ ਸਥਿਰ ਲੱਛਣ ਹਨ । ਸਾਡੀ ਜਾਚ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵੱਖਰਤਾਵਾਂ 
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ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਮਰੱਤਵ-ਪੁਰਣ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ 
ਦੀ ਕਲਾ ਦੇ ਖ਼ਾਸੇ ਨੂੰ ਬਹੁਤੀ ਡੂੰਘਾਈ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਲਈ ਕਾਫ਼ੀ ਨਹੀ” ਹੋ ਸਕਦਾ । 
ਨਿਖੇੜੇਂ ਨੂੰ ਡੂੰਘਾਈ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਲਈ ਸਾਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੇ ਉਸ ਪਾਤਰ” 
ਸੈਕਲਪ ਉਤੇ ਗ਼ੌਰ ਕਰਨਾ ਪਏਗਾ ਜਿਸ ਰਾਹੀ! ਇਹ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 
ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਸੋਠੀ ਦੇ ਪਾਤਰ ਆਮ ਕਰਕੇ ਸ਼ਹਿਰੀ ਮੱਧ-ਸ਼ਰੋਣੀ ਦੀਆਂ ਸੌਚਾਂ ਅਤੇ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ 
ਦੀਆਂ ਅਹੁਰਾਂ ਦੇ ਅਲਾਮਤੀ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਧਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਦੀਆਂ ਕਸਰਾਂ 
ਰਾਂਹੀ” ਲੇਖਕ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਦੀਆਂ ਕਸਰਾਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਮੁੱਖ ਧਾਤਰ ਮੱਧ-ਸ਼ਰੋਣਿਕ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ 
ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਵਿਅਕਤੀਵਾਦੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਏਥੇ ਸਾਡਾ 
ਵਿਅਕਤੀਵਾਦੀ ਢੰਗ ਤੋਂ ਮਤਲਬ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਤਸਨੀਮ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੈ ਸਪਨਿਆਂ 
ਦੀ ਅਸਲੀਅਤ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਲਈ ਇਹ ਦਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਵੇ' ਇਹ ਸੁਪਨੇ ਸੁਪਨਾ ਲੈਣ 
ਵਾਲੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਆਪਣੇ ਕਿਰਦਾਰ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਹੀ ਟੁੱਟ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਉਹ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੁਪਨਿਆਂ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਸਮਾਜਕ ਸੈਘਰਸ਼ ਜਾਂ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਇਮਤਿਹਾਨ ਵਿਚ ਨਹੀ' 
ਪਾਉੱ'ਦਾ । ਪਰਛਾਵੇਂ” ਦੇ ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਰਾਮਿੰਦਰ ਦਾ ਨਿਰਬੈਧਵਾਦੀ ਪਿਆਰ ਦਾ 
ਫ਼ਲਸਫ਼ਾ ਜਿਵੋ' ਉਸ ਦੇ ਆਪਣੇ ਕਿਰਦਾਰ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਹੀ ਟੁੱਟ ਭੱਜ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, 
ਉਸ ਤੌ ਇਹ ਗੱਲ ਸਮਝੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਵਿਅਕਤੀਵਾਦੀ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀ ਤਾਂ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ 
ਦੀ ਵੀ ਸੀ। ਪਰ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਵਾਦ ਦਾ ਮਤਲਬ ਪਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਇਹ 
ਦੱਸਣਾ ਸੀ ਕਿ ਜੋ ਅਸੀ' ਸਾਰੇ ਆਪੋ ਆਪਣੀ ਥਾਂ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਜਾਂ 
ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਵਾਂਗ ਉੱਚੇ ਚਰਿੱਤਰ ਵਾਲੇ ਬਣ ਜਾਈਏ ਤਾਂ ਸਾਡਾ ਸਮਾਜ ਇਕ ਬਿਹਤਰ 
ਸਮਾਜ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਲ ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ 
ਹੌਣ ਕਾਰਣ ਨਹੀ”, ਸਗੋ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਸੌਚ ਦੀਆਂ ਕ੍ਰਾਂਤੀਆਂ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਪਣੇ 
ਹੀ ਅਨੁਭਵ ਦੇ ਬਦਲਦੇ ਰੂਪਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਕਰਕੇ ਵਿਅਕਤੀਵਾਦੀ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵਾਲੋਂ ਹਨ । ਜਦੋ ਅਸੀ" ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਉਤੇ ਝਾਤੀ ਮਾਰਦੇ 
ਹਾਂ ਤਾਂ ਅਸੀ" ਵੇਖਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਵੀ ਤਸਨੀਮ ਵਾਂਗ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ 
ਕਥਾਨਕ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਕ੍ਰਾਂਤੀਆਂ ਦੇ ਦੁਆਲ ਬਨ੍ਹਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਤਸਨੀਮ ਵਾਂਗ 
ਹੀ ਉਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਭਰਾਂਤੀਆਂ ਨੂੰ ਟੱਟਦਿਆਂ ਵੀ ਵਿਖਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਧਰ ਜਿਥੇ ਭਸਨੀਮ ਵਿਚ 
ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਨੂੰ ਟੁੱਟਦੇ ਵਿਖਾਉਣ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਪਾਤਰ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿਤ੍ਰ ਦੀ ਅਸਲੀਅਤ ਦੇ ਗ੍ਰੱਝ 
ਪਹਿਲ੍ਆਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਮਨੌਰਥ 
ਉਸ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਦੀ ਅਸਲੀਅਤ ਦੇ ਗੁੱਝੇ ਪਹਿਲ੍ਆਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਭ ਕਰਨਾ ਹੈ, 
ਜਿਸ ਵਿਵਸਥਾ ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਪਾਤਰ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੇ, ਜਿਉ'ਦੇ, ਕਾਰਜ ਕਰਦੇ ਅਤੇ ਹੌਣੀਆਂ 
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ਭਗਦੇ ਹਨ । 

ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਕੇ“ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਜਾਂ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ 
ਲਰਿਰ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਾਂਗ ਕਿਸੇ ਲਹਿਰ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਜਾਂ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕਰਨ 
ਦਾ ਵਸੀਲਾ ਨਹੀ” ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਨੂੰ ਚਿਤਰਨ ਦਾ ਮਨੌਰਬ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ 
ਪੁਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਉਘਾੜਨਾ ਹੈ । ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਵਿਚ ਜਿਥੇ 
ਇਕ ਪਾਸੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਧਨੀ ਜਾਂ ਧਨੀ ਬਣਨ ਦੇ ਚਾਹਵਾਨ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਵਰਗ ਦੇ ਸ਼ੌਸ਼ਨ ਅਤੇ 
ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ, ਉਥੇ ਨਾਲ ਹੀ ਅਣਹੋਏ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮੰਡੀ- 
ਕਸਬਿਆਂ ਦੇ ਮਹਾਜਨੀ ਵਰਗ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਦਾ ਵੀ ਚਿਤ੍ਰਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਗੁਰਦਿਆਲ 
ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਰੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਹੇਠ ਦੱਬੇ ਹੋਏ ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਭ" ਉਪਰ ਉਠਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਸਮਰਥਾ ਦੇ ਮੁਤਾਬਿਕ ਇਸ ਕਾਮਨਾ ਦਾ 
ਪ੍ਰਗਟਾ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਪ੍ਰਗਟਾ ਅਕਸਰ ਕਿਸੇ ਗੁੱਝੇ ਜਾਂ ਸਪਸ਼ਟ ਰੌਹ ਦੀ ਸ਼ਕਲ 
ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਇਨਾਂ ਦੀਆਂ ਪਰਿਸਸਿਤੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅੰਦਰਲੇ ਲਈ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਕੈਦ ਹਨ ਜਿਸ ਤੋਂ ਇਹ ਮੁਕਤ ਹੋਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਪਰਤ, ਮੁਕਤ ਹੋਣ ਲਈ ਜਿਸ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸਮ੍ਹਕ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ, ਉਸ ਦੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕੋਈ 
ਚੇਭਨਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀ" ਹੈ । ਇਸ ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਨ ਹੋਣ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਲੋ-ਦੁਆਲੇ 
ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਵਿਦ੍ਰੋਹ ਜਾਂ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਵੀ ਨ ਹੌਣ ਮਾਂਤਰ ਹੈ। ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ 
ਵਿਥੋਂ" ਕਿਸੇ ਸੇਘਰਸ਼ ਦਾ ਆਸਰਾ ਨ ਮਿਲਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਇਹ ਪਾਤਰ ਆਪਣਾ ਰੌਹ, 
ਸਾਹਸ ਜਾਂ ਸ੍ਰੋ-ਮਾਣ ਸਿਰਫ਼ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਜੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕੋਈ ਸੋਗੀ=ਸਾਥੀ ਮਿਲਦਾ ਵੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲੋ” 
ਉਪਰਲੀ ਪੱਧਰ ਦਾ ਨਹੀ' ਬਲਕਿ ਹੇਠਲੀ ਪੱਧਰ ਦਾ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਵਿਅਕਤੀ-ਸੰਘਰਸ਼ 
ਨੂੰ ਕੋਈ ਵੱਡੀ ਸਮਾਜਕ ਸਫਲਤਾ ਨਹੀ” ਮਿਲ ਸਕਦੀ ਅਤੇ ਇਹੀ ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ ਇਹ 
ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਸੀਮਿਤ ਚੇਤਨਾ ਵਾਲੋਂ ਕੇ“ਦਰੀ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਨਹੀ” 
ਮਿਲਦੀ । ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਇਕ ਨਾਵਲ ਆਥਣ-ਉੱਗਣ ਦੇ ਕੁਝ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚ 
ਜ਼ਿਮੀਂਦਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਹੌਣ ਲਈ ਸਮ੍ਹਕ ਸੰਘਰਸ਼ ਦਾ ਇਹਸਾਸ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ, ਪਰੌਤ੍, ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਜ਼੍ਰੋਣੀ ਦੇ ਹੌਰ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਇਸ 
ਇਹਸਾਸ ਦੀ ਕਿਜੇ ਇਕ ਜਾਂ ਦੂਜੇ ਕਾਰਣ ਕਰਕੇ ਥੁੜ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਜਦੋਂ” ਵੀ ਕਿਸੇ 
ਦੋ-ਟੁਕ ਫ਼ੈਸਲੇ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਭਾ ਜੁੜਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਭਾਂਤ-ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਬੋਲੀਆਂ 
ਕਾਰਣ ਰੌਲੇਂ-ਰੱਪੇ ਵਿਚ ਮੁੱਕ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਪਿੰਡ ਦੇ ਦੱਥੋ-ਕੁਚਲੇ ਫਰਗ 
ਵਿਚ ਆਪਣੀਆਂ ਸਮੱਸਿਅਵਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣਾਂ ਦੀ ਯੋਗ ਸੌਝੀ ਨ ਹੌਣ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ । ਯੋਗ 
ਸੌਝੀ ਦੇ ਨ ਹੋਣ ਦਾ ਕਾਰਣ ਇਨ੍ਹਾਂ ਧਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸੋਚ ਉਤੇ ਧਾਰਮਿਕ ਅਤੇ ਸਮਾਜਿਕ 
ਸੈਸਕਾਰਾਂ ਦੀ ਪਕੜ ਹੈ । ਦਿਹ ਸੰਸਕਾਰ ਨ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਵੀਂ" ਸੌਝੀ ਨਾਲ 
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ਜੁੜਨ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਨ ਹੀ ਕੋਈ ਦਰੁਸਤ ਨਿਰਣਾ ਲੈਣ ਦੇਦੇ ਹਨ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਭਾਵਨਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਨਾਇਕਾਂ ਵਾਲੀ ਰੌਗਤ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਆਧਣੀ ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਸੋਕਟ 
ਕਾਰਣ ਇਹ ਅਨਾਇਕ ਹੋ ਨਿਬੜਦੇ ਹਨ । ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਜਾਂ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ 
ਨਾਇਕਾਂ ਲਈ ਆਦਰਸ਼, ਬਲ ਅਤੇ ਪ੍ਰੋਰਣਾ ਦਾ ਸੌਮਾ ਸੀ । ਪਰੋਰ੍, ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ 
ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਕੇ“ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਜੋ ਕਿਧਰੇ ਕਿਸੇ ਆਦਰਸ਼ ਨੂੰ ਅਪਣਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਤਾਂ 
ਉਹ ਆਦਰਸ਼ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀ ਅਧੂਰੀ ਚੋਤਨਾ ਕਰਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਅੰਨ੍ਹੀ ਗਲੀ ਵਿਚ 
ਲੂੰ ਵੜਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰ ਕੇ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਸਾਡੇ ਪੇ'ਡਹ 
ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖੀ ਹੈਂਕਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ ਲੌੜੀ'ਦੇ ਵੱਡੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਦੀ ਅਣਹੋ'ਦ ਜਾਂ 
ਨਿਰਬਲਤਾ ਉੱਤੇ ਸਾਡਾ ਧਿਆਨ ਕੇ'ਦ੍ਰਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਅਨਾਇਕ 
ਪਾਤਰ ਇਸ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਹਨ। ਡਾ, ਅਤਭ ਸਿੰਘ ਏਸੇ 
ਵਾਸਤੇ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਨੇ ਧਰੇਮੀ, ਯੋਧੇ ਜਾਂ ਜਨ=ਨਾਇਕ ਦੇ ਮੱਧ” 
ਕਾਲੀਨ ਪਾਤਰ-ਪ੍ਰਕਰਣ ਨੂੰ ਤਿਆਗ ਕੇ ਨਿਰੌਲ ਇਕ ਲਘ੍ਰ-ਮਾਨਵ ਚਰਿਤ੍ਰ ਦਾ ਅਧਿਐਨ 
ਕਰਨ ਦੀ ਪ੍ਰਥਾ ਨੂੰ ਅਪਣਾਇਆ” ਹੈ ।' 

ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਨਾਵਲ ਮੜ੍ਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ 1964 ਵਿਚ ਛਪਿਆ । 
ਪੰਜਾਬੀ ਆਲੌਚਕਾਂ ਨੋ ਇਸ ਨਾਂਵਲ ਵਿਚ ਇਕ ਨਵੀ ਭਾਂਤ ਦੀ ਰੋਗਤ ਵੇਖਦੇ ਹੋਏ ਇਸ 
ਦਾ ਨਿੰਘਾ ਸਵਾਗਤ ਕੀਤਾ । ਨਾਵਲ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਸਮਾਜਕ ਸਥਿਤੀ ਦੇ 
ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਵਿਚ ਵੇਖੀ ਗਈ ਜੌ ਡਾ, ਅਤਰ ਸਿੰਘ ਅਨੁਸਾਰ 'ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ 
ਹੌਣੀ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵੇਗ ਅਨੁਸਾਰ' ਤੌੜਦੀ ਭੌਨਦੀ ਅਤੇ ਬਣਾਉ'ਦੀ ਢਾਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਨਾਵਲ 
ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਜਗਸੀਰ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ ਜੌ ਆਪਣੀ ਸਥਿਤੀ ਉਤੇ 
ਛਾਇਆ ਹੋਇਆ ਨਹੀ, ਬਲਕਿ ਉਸ ਹੋਠ ਦੱਬਿਆ ਹੋਇਆ ਬੈਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਲਾਚਾਰੀ 
ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਉਸ ਨਾਲ ਡੂੰਘੀ ਹਮਦਰਦੀ ਹੈ । ਹਮਦਰਦੀ ਇਸ ਲਈ ਹੈ 
ਕਿਉਕਿ ਉਸ ਦੀ ਲਾਚਾਰੀ ਨਿਰੌਲ ਉਸ ਦੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਲਾਚਾਰੀ ਨਹੀ” ਹੈ, ਸਗ" ਇਹ 
ਉਸ ਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦਾ ਅਸਲ ਮਨੌਂਰਥ 
ਉਸ ਦੀ ਅਨਾਇਕਾਂ ਵਾਲੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰ ਕੇ ਉਸ ਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ 
ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਖੌਲ੍ਹਣਾ ਹੈ । ਇਸ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਖੋਲ੍ਹਣ ਲਈ ਉਹ ਨਾਵਲ ਦਾ ਇੱਕੋ ਇਕ 
ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਨਹੀ! ਹੈ ਸਗੌ" ਕੇਵਲ ਮੁੱਖ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਦੋ ਹੌਰ 
ਧਾਤਰ ਵੀ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਲੇਖਕ ਨੇ ਉਸੇ ਵਰਗੀ ਹਮਦਰਦੀ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ ਅਤੇ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਜਗਸੀਰ ਦੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਹੀ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪਹਿਲ੍ਹਆਂ ਨੂੰ 
ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਹਮਦਰਦੀ ਦੇ ਪੱਖੋਂ” ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਭ ਨੂੰ ਭਾਂਵੇ" ਨਾਇਕ 
ਕਹਿ ਛਈਏ, ਪਰ ਆਪਣੀ ਯੌਗਤਾ ਜਾਂ ਸਮਰਥਾ ਦੈ ਪੱਖੋਂ ਇਹ ਨਾਇਕ ਨਹੀ" ਬਲਕਿ 
ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰ ਹਨ । ਅਸੀ' ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚ ਜਗਸੀਰ ਦੀ ਮਾਂ ਨੰਦੀ 
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ਅਤੇ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਦੌਸਤ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਗਿਣਵਾ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । 

ਜਗਸੀਰ, ਨੰਦੀ ਅਤੇ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੇ ਤਿੰਨ ਦੁਖਾਂਤ ਪਾਤਰ ਹਨ । 
ਦੁਖਾਂਤ ਉਹ ਇਸ ਲਈ ਨਹੀ ਹਨ ਕਿ ਉਹ ਬਹੁਤ ਚੋਗੇ ਬੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ 
ਕੋਈ ਘੋਰ ਅਨਿਆਂ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਚੌਗੇ ਤਾਂ ਉਹ ਜ਼ਰੂਰ ਹਨ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦੀ 
ਵਜ੍ਹਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਧਈਆਂ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਉਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਅਸਮਰਥਾ ਹੈ ਜੌ ਅਸਲ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਨਿਜੀ ਅਸਮਰਥਾ ਨਹੀ” ਸਗੋ" ਸ਼੍ਰੌੋਣਿਕ ਅਸਮਰਥਾਂ 
ਹੈ । 

ਜਗਸੀਰ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਦੌਹਰਾ ਹੈ, ਭਾਵੁਕ ਵੀ ਅਤੇ ਆਰਥਿਕ ਵੀ। ਜਗਸੀਰ 
ਇਕ ਸੋਹਣਾ ਸੁਣੱਖਾ ਮਿਹਨਤੀ ਸੀਰੀ ਕਾਮਾ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਅਣਵਿਆਹਿਆ ਰਹਿ 
ਜਾਂਦ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਅਣਵਿਆਹੋ ਰਹਿਣ ਦੀ ਵਜਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਪੇਕਿਆਂ 
ਬਾਹਰੀ 'ਕੁਜਾਤ' ਮਾਂ ਦਾ ਪੁੱਤਰ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।' ਉਸ ਦੀ ਮਾਂ ਨੰਦੀ ਸਾਂਹਸੀਆਂ ਦੀ 
੫ ਮੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਪਿਉ ਮਜ਼੍ਰਬੀ ਹੈ । ਨੌੰਦੀ ਨੇ ਆਪਣੇਂ ਮਾਪਿਆਂ ਦੇ ਨ ਚਾਹੁਣ ਦੇ 
ਬਾਵਜੂਦ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਪਿਉ ਠੌਲੋ ਨਾਲ ਮਰਜ਼ੀ ਦਾ ਵਿਆਹ ਕੀਤਾ ਸੀ । ਨੰਦੀ 
ਆਪਣੀ ਮਰਜ਼ੀ ਦਾ ਵਿਆਹ ਕਰਨ ਵਿਚ ਤਾਂ ਸਫਲ ਹੋ ਗਈ ਪਰ ਇਹ ਵਿਆਹ 
ਉਸਦੇ ਬੱਚਿਆਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਉਤੇ ਇਕ ਗ੍ਰਹਿਣ ਵਾਂਗ ਛਾ ਗਿਆ। ਨੰਦੀ ਦੇ ਵਿਆਹ 
ਪਿੱਛੋ ਨੰਦੀ ਦੇ ਮਾਂ-ਪਿਉ ਗ਼ਰੱਸੋ ਵਿਚ ਉਹਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਕਿਧਰੇ ਤੁਰ ਗਏ ਅਤੇ ਫਿਰ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਕੌਈ ਖ਼ਬਰ-ਸਰਤ ਨ ਮਿਲੀ । ਜਦ" ਕਦੇ ਵੀ ਨੰਦੀ ਦੇ ਬੱਚਿਆਂ ਦੇ ਵਿਆਹ ਦਾ 
ਮਸਲਾ ਪੌਦਾ ਹੁੰਦਾ ਤਾਂ ਨਾਨਕਿਆਂ ਦੀ ਅਣਹੌ'ਦ ਅੜਿੱਕਾ ਬਣ ਜਾਂਦੀ  ਮਜ਼੍ਹਬੀਆਂ ਦੇ 
ਭਾਈਚਾਰੇ ਵਿਚ ਕੁੜੀਆਂ ਦਾ ਵਿਆਹ ਪੈਸੇ ਲੈ ਕੇ ਕਰਨ ਦਾ ਰਿਵਾਜ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ 
ਨੰਦੀ ਦੇ ਪਤੀ ਠੌਲੇ ਨੂੰ ਆਪਣੀਆਂ ਧੀਆਂ ਦੇ ਸਾਕ ਪੁੰਨ ਦੇ ਕਰਨੇ ਪਏ ।” ਦਰਜੇ ਪਾਸੇ 
ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਵਿਆਹ ਦਾ ਮਸਲਾ ਖੈਦਾ ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਪੈਸੇ ਦਿੱਤੇ ਬਿਨਾਂ ਗੱਲ ਨਹੀ” ਸੀ 
ਬਣਦ) । ਠੌਲਾ ਅੜ ਗਿਆ ਕਿ ਜੋ ਉਂਸ ਨੇ ਧੀਆਂ ਦਾ ਸਾਕ ਪੁੰਨ ਦਾ ਕੀੜਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ 
ਮੁੰਡੇ ਦਾ ਸਾਕ ਵੀ ਪੈਸਾ ਦੇਣ ਤੋ ਬਿਨਾਂ ਕਰੋਗਾ। ਜਗਸੀਰ ਉਤੇ 'ਕੁਜਾਤ' ਮਾਂ ਦਾ 
ਪੁੱਤਰ ਹੋਣ ਦਾ ਕਲੰਕ ਲੱਗਾ ਹੌਣ ਕਾਰਣ ਠੌਲ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਨਿਸ਼ਚੇ ਵਿਚ ਸਫਲਤਾ ਨ 
ਹੋਈ ਅਤੇ ਜਗਸੀਰ ਅਣਵਿਆਹਿਆ ਰਹਿ ਗਿਆ ।> ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਉਸ ਲਈ ਭਾਵਕ 
ਅਸੇਤੌਸ਼ ਅਤੇ ਕਲੇਸ਼ ਦੀ ਜੜ੍ਹ ਬਣ ਗਈ । ਇਸ ਭਾਵਕ ਅਸੰਤਸ਼ ਵਿਚੋ ਨਿਕਲਣ ਅਤੇ 
ਭਾਵੁਕ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਜਗਸੀਰ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਇਕ ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ 
ਸੋਭਾਵਨ' ਨਿੱਕੇ ਨਾਈ ਦੀ ਵਹੁਟੀ ਭਾਨੀ ਦੇ ਪਿਆਰ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਉਪਜਦੀ ਹੈ ।$ 
ਪਰ ਨਾਲ ਹੀ ਇਸ ਸੋਭਾਵਨਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਨੌਬਤ ਨਿੱਕੇ ਨਾਈ ਨਾਲ ਡਾਂਗ-ਸੋਟੇ ਤਕ 
ਪਹੁੰਚ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਗਸੀਰ ਦਾ ਪਿਤਾ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਪਿੰਡ ਦੀ ਨੂੰਹ ਨਾਲ ਧਿਆਰ ਨੂੰ 
ਨਮੌਸ਼ੀ ਵਲੀ ਗੱਲ ਸਮਝ ਕੇ 'ਖ੍ਰਹ `ਚ ਛਾਲ ਮਾਰ ਕੇ' ਡ੍ਰੱਥ ਮਰਨ ਦੀ ਧਮਕੀ ਦੇ'ਦਾ 
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ਹੈ ।$ ਪਿਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਕਿਰਿਆ ਉੱਤੇ ਤਰਸ ਖਾ ਕੇ ਜਗਸੀਰ ਸਦਾ ਲਡੀ ਭਾਨੀ ਦੇ 
ਪਿਆਰ ਤੋਂ' ਪਿੱਛੇ ਹਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਨਾਲ ਹੀ ਅੰਦਰੋ" ਅੰਦਰ ਖੌਰ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਅਤੇ 
ਭੁੰਨ-ਤੌੜ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਡੂੰਘੀ ਉਦਾਸੀ ਅਤੇ ਇਕੱਲਤਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਤੋ 
ਛੁਟਕਾਰਾ ਪਾਉਣ ਲਈ ਉਹ ਅਫ਼ੀਮ ਅਤੇ ਸ਼ਰਾਬ ਵਰਗੇ ਨਸ਼ਿਆਂ ਦੀ ਘਾਤਕ ਸ਼ਰਨ 
ਵਿਚ ਜਾ ਡਿੱਗਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤ ਮਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।" 

ਭਾਵਕ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦੇ ਨਾਲ ਜਗਸੀਰ ਨਾਲ ਦੂਜਾ ਦੁਖਾਂਤ ਇਹ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਉਸ ਦਾ ਨਵਾਂ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਸਰਦਾਰ ਭੌਤਾ ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਪਾਸੇ ਸੀਰ ਤੋ' ਹਟਾ ਵੇ'ਦਾ ਹੈ 
ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਉਸ ਤੌ" ਉਸ ਦੀ ਉਹ ਚਾਰ ਵਿਘੇ ਜ਼ਮੀਨ ਖੌਹ ਲੈਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਹ 
ਆਪਣੀ ਸਮਝਦਾ ਆਇਆ ਸੀ । ਭੋਤਾ ਉਸ ਜ਼ਮੀਨ ਵਿਚੋ" ਉਹ ਟਾਹਲੀ ਵੀ ਵਢਾ ਦੇ'ਦਾ 
ਹੈ ਜਿਸ ਟਾਹਲੀ ਨਾਲ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਖ਼ਾਨਦਾਨ ਦਾ ਮਨੁੱਖਾਂ ਵਰਗਾ ਪਿਆਰ ਚਲਿਆ ਆ 
ਰਿਹਾ ਸੀ ।? ਚਾਰ ਵਿਘੇ ਪੈਲੀ ਵਿਚ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਪੌਤਰਿਓ“ ਬਿਨਾਂ ਮਰ ਗਏ ਪਿਤਾ ਦੀ 
ਮੜੀ ਬਣੀ ਹੋਈ ਸੀ । ਭੌਤਾ ਉਸ ਮੜ੍ਹੀ ਨੂੰ ਵੀ ਢਾਹ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ।'? ਜਗਸੀਰ ਅਤੇ ਨੰਦੀ 
ਨੂੰ ਮੜ੍ਹੀ ਦੀਆਂ ਟੁੱਟੀਆਂ ਇੱਟਾਂ ਆਪਣੇ ਘਰ ਲਿਆ ਕੇ ਘਰ ਵਿਚ ਮੜ੍ਹੀ ਬਣਾਉਣੀ ਪੈਦੀ 
ਹੈ।“ ਭੰਤੇ ਦਾ ਪਿਤਾ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਜਗਸੀਰ ਨੂੰ ਭਰਾ= 
ਸਮਾਨ ਜਾਣਦਾ ਸੀ। ਅਸਲ ਵਿਚ ਇਹ ਸੰਬੰਧ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਪਿਤਾ ਠੌਲੇ ਅਤੇ ਧਰਮ 
ਸਿੰਘ ਦੇ ਪਿਤਾ ਦੇ ਸਮੋ" ਤੋਂ ਚਲਿਆ ਆ ਰਿਹਾ ਸੀ ।? ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਦਾ ਪਿਤਾ ਜਗਸੀਰ 
ਦੇ ਪਿਤਾ ਨੂੰ ਧਰਮ-ਭਰਾ ਬਣਾ ਕੇ ਆਪਣੇ ਪਿੰਡ ਲਿਆਇਆ ਸੀ । ਪਹਿਲਾਂ ਠੌਲੋਂ ਨੇ 
ਅਤੇ ਫਿਰ ਜਗਸੀਰ ਨੇ ਜਾਨ-ਮਾਰਵੀ' ਮਿਹਨਤ ਕਰ ਕੇ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਦੇ ਪਿਤਾ ਅਤੇ 
ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਦੀ ਜ਼ਮੀਨ ਬਣਾਈ ਸੀ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਬਦਲ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਹੁਰਾਂ ਵਲੋ 
ਜਗਸੀਰ ਹੁਰਾਂ ਨੂੰ ਚਾਰ ਵਿਘੇ ਪੈਲੀ ਮਿਲੀ ਹੋਈ ਸੀ, ਜੋ ਕਾਗ਼ਜ਼ਾਂ ਵਚ ਜਗਸੀਰ ਹੁਰਾਂ 
ਦੇ ਨਾਮ ਨਹੀ” ਸੀ, ਪਰ ਵੈਸੇ ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਹ ਆਪਣੀ ਸਮਝ ਕੇ ਵਾਹੁੰਦੇ ਅਤੇ ਖੇਤੀ ਕਰਦੇ 
ਸਨ ।'$ ਇਸ ਚਾਰ ਵਿਘੇ ਪੈਲੀ ਨਾਲ ਜਗਸੀਰ ਹਰੀ" ਆਰਥਿਕ ਪੱਖੋ" ਕੋਈ ਬਹੁਤ 
ਸੋਖੋ ਤਾਂ ਨਹੀ ਹੋ ਗਏ ਸਨ ਪਰ ਇਸ ਤੋਂ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਭਾਵੁਕ ਤਸੱਲੀ ਜ਼ਰੂਰ ਮਿਲਦੀ 
ਸੀ ।” ਭੰਤੇ ਨੇ ਜ਼ਮੀਨ ਵਾਪਜ ਖੌਹ ਕੇ ਇਹ ਭਾਵਕ ਤਸੱਲੀ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਕੌਲ“ ਖੋਹ ਲਈ । 
ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਅਣਵਿਆਹਿਆ ਰਹਿ ਜਾਣ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਨੰਦੀ ਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ 
ਬੜਾ ਦੱਥ ਸੀ ਕਿ ਮਰਨ ਪਿੱਛੋ' ਉਸ ਦੀ ਰਹ ਦੀ ਗਤੀ ਨਹੀ' ਹੋਵੇਗੀ । ਭੁਤੇ ਦਾ ਵਤੀਰਾ 
ਉਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਖ਼ਾਨਦਾਨ ਵਲੌ' ਕੀਤਾ ਵੱਡਾ ਧਰੌਹ ਲੱਗਦਾ ਹੈ'$ ਜਿਸ ਦੀ ਨੰਦੀ ਦੇ 
ਪਤੀ ਅਤੇ ਜਗਸੀਰ ਨੇ ਏਨੀ ਸੋਵਾ ਕੀਤੀ ਸੀ । ਇਸ ਦੌਹਰੋ ਦੁੱਖ ਵਿਚ ਕਲਪਦੀ ਨੰਦ) 
ਮਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਨੰਦੀ ਦੀ ਮੌਤ ਨਾਲ ਜਗਸੀਤ ਲਈ ਦਨੀਆਂ ਪਹਿਲਾਂ ਨ'ਲੋਂ' ਵੀ ਵਧ 
ਹਨੇਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਇਕ ਪਾਸੇ ਆਪਣੇ ਦੁੱਖ ਅਤੇ ਦਰਜੇ ਪਾਸੇ 
ਆਪਣੇ ਨਜਿਆਂ ਦਾ ਭੋਨਿਆ ਮਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿਫ੍ਹ ਤੇ ਸਮੁੱਚੀ ਸਥਿਤ! 
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ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਲਈ ਗੁਰਬਖ਼ਸ਼ ਸਿੰਘ ਸੌਚ ਦਾ ਹੇਠ ਲਿਖਿਆ ਕਥਨ ਧਿਆਨ ਦੇਣ ਯੌਗ 
ਹੈ । 


ਸਾਧਾਰਨ ਅਤੇ ਘਰੇਲੁ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ ਇਹ ਪਾਡਰ ਆਪਣੀ ਪਿੱਠ ਉਤੇ 
ਪਿਉ ਦਾਦੇ ਦੀ ਹੈਢ'ਈ ਹੌਣੀ ਦੀ ਸਦੀਆਂ ਪੁਰਾਣੀ ਗੋਢ ਚੁੱਕੀ ਹੌਣ ਕਰਕੇ 
ਆਪਣੀ ਸਮੱਰਥਾ ਨੂੰ ਕ੍ਰਿਆਸ਼ੀਲ ਰ੍ਰਪ ਨਹੀ' ਦੇ ਸਕਦਾ, ਪਰ ਉਸ ਗੌਢ ਨੂੰ 
ਆਪਣੀ ਹੋਣੀ ਸਮਝ ਕੇ ਚੁੱਕੀ ਫਿਰਨ ਛਈ ਵੀ ਤਿਆਰ ਨਹੀ, ਦਬਾ ਪੈਣ ਤੇ 
ਲਿਫਣ ਦੀ ਥਾਂ ਟ੍ਰੱਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।” 


ਨਾਵਲ ਦਾ ਤੀਸਰਾ ਦੁਖਾਂਤ ਪਾਤਰ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਹੈ । ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਆਮ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ 
ਨਾਲੋ“ ਇਕ ਵੱਖਰਾ ਕੌਮਲ ਹਿਰਦੇ ਵਾਲਾ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਹੈ ਜਿਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਕਾਮੇ ਨਾਲ 
ਆਪਣੇ ਪਿਉ ਦੀ ਪੈੜ ਚਲਦੇ ਹੋਏ ਧਰਮ-ਭਰਾ ਵਾਲਾ ਸੋਬੋਧ ਪੰਦਾ ਕੀਤਾ । ਜਦ 
ਤਕ ਆਪਣੇ ਘਰ ਵਿਚ ਉਹ ਆਪ ਮਾਲਿਕ ਹੈ, ਉਹ ਜਗਸੀਰ ਨਾਲ ਧਰਮ-ਭਰਾ ਵਾਲ 
ਸੋਬੋਧ ਨੂੰ ਨਿਬਾਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਏਥੋਂ ਤਕ ਕਿ ਜਗਸੀਰ ਦੀ ਮਾਂ ਨੰਦੀ ਦੀ ਮੌਤ ਉੱਤੇ 
ਸਾਂਰੇ ਰੀਤੀ-ਵਿਹਾਰਾਂ ਦਾ ਖ਼ਰਚਾ ਆਪਣੇ ਪੱਲਿਉ" ਕਰਦਾ ਹੈ ।$ ਪਰ ਘਰ ਦੀ ਮਾਲਿਕ) 
ਦੀ ਵਾਗ-ਡੌਰ ਜਦੋਂ" ਉਸ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਭੁਡੇ ਦੇ ਹੱਥ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਨੂੰ 
ਜਗਸੀਰ ਨਾਲ ਧਰਮ-ਸੋਬੋਧ ਦੀ ਬੜੀ ਵੱਡੀ ਕੀਮਤ ਤਾਰਨੀ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਭੁਤੇ ਲਈ 
ਧਰਮ-ਸੈਬੇਧ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਜ਼ਮੀਨ ਦੀ ਕੀਮਤ ਬਹੁਤੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਧਤਮ ਸਿੰਘ ਦੇ 
ਜਗਸੀਰ ਨਾਲ ਸੋਬੈਧ ਨੂੰ ਠੀਕ ਨਹੀ' ਸਮਝਦਾ ।' ਭੁਤੇ ਦੀ ਮਾਂ ਵੀ ਆਪਣੇ ਪਤੀ ਵਿਰੁੱਧ 
ਪੁੱਤਰ ਨਾਲ ਰਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਨਤੀਜਾ ਇਹ ਹੁਰੈਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪਹਿਲਾਂ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਘਰ 
ਛੱਡ ਕੇ ਬਾਹਤ ਵਾੜੇ ਵਿਚ ਆਉਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਫਿਰ ਪਤਨੀ ਅਤੇ ਪੁੰਤਰ ਦੇ ਬੁਰੇ 
ਵਤੀਰੇਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ ਓਥੋ' ਵੀ ਚੁੱਪ ਕਰ ਕੇ ਕਿਧਰੇ ਤੁਰ ਜਾਣ ਲਈ ਮਜਬੂਰ ਹੁੰਦਾ 
੧3 [22 

ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਦੀ ਅਸਫਲਤਾ ਦੁਆਰਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਇਹ ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ ਕਿ 
ਕਿਵੇ" ਸਿਰਫ਼ ਉੱਚੇ ਵਰਗ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਦੌਸਤੀ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਨਾਲ ਨਿਮਨ ਵਰਗ 
ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਕਲਿਆਣ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਦਾ । ਜੇ ਉਪਜ ਦੇ ਸੋਮਿਆਂ ਦੀ ਮਾਲਿਕੀ ਕਿਸੇ 
ਖ਼ਾਸ ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਦੇ ਹੱਥ ਵਿਚ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਦਾ ਕੌਈ ਇੱਕਾ-ਦੁੱਕਾ ਵਿਅਕਤੀ ਆਪਣੀ 
ਥਾਂ ਤੇ ਤਾਂ ਭਾਵੇ" ਹੇਠਲੇ ਵਰਗ ਦੇ ਲੱਕਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਚੋਗਾ ਵਤੀਰਾ ਅਪਣਾ ਲਵੇਂ, ਪਰ ਸ਼੍ਰੰਣਿਕ 
ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਇਹ ਕੋਈ ਅਜਿਹੀ ਗੱਲ ਨਹੀ' ਹੁੰਦੀ ਜਿਸ ਦੇ ਪੱਕੇ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਚੰਗੇ ਨਤੀਜੇ 
ਨਿਕਲ ਸਕਣ ।“ ਬਦਲਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਉਪਜ ਦੇ ਸਾਧਨਾਂ 
ਦੀ ਮਾਲਿਕ ਸ੍ਰੋਣੀ ਦਾ ਵਤੀਫਭਾ, ਮੁੱਖ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਸੋਧ ਆਰਥਿਕ ਹਿਤਾਂ ਤੋਂ' ਲੈਦਾ ਹੈ, 
ਸਿਰਫ਼ ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਵਰਗੀਆਂ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਤੋ ਨਹੀ'। ਭੈੜੇ ਨੇ ਜਦੋਂ ਵੇਖਿਆ ਕਿ 
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ਆਬਾਦੀ ਦੇ ਵਧ ਜਾਣ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਸੀਰੀ-ਕਾਮੇ ਘੱਟ ਕੀਮਤ ਉੱਡੇ ਮਿਲਣ ਲੱਗ ੫ਏ 
ਸਨ” ਤਾਂ ਵੱਧ ਹਿੱਸੇ ਉੱਤੇ ਰੱਖਿਆ ਅਧਖੜ ਜਗਸੀਰ ਉਸ ਨੂੰ 'ਵਾਧ ਦਾ ਮਰਿਆ ਸੱਪ' 
ਜਾਪਣ ਲੱਗ ਪਿਆ ਅਤੇ ਇਸ ਮਰੋ ਸੱਪ ਤੋ' ਛੁਟਕਾਰਾ ਪਾਉਣ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਰਤਾ 
ਹਿਚਕਚਾਹਟ ਨ ਵਿਖਾਈ ।? ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਆਬਾਦੀ ਦੇ ਵਧਣ ਨਾਲ ਜ਼ਮੀਨ ਉੱਤੇ 
ਵਧਦੇ ਦਬਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਏ ਮਨੁੱਖੀ ਵਤੀਰੇ ਅਤੇ ਹਾਲਾਤ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ 
ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਇਸ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਪਿੰਡ 
ਦੇ ਸੀਰੈ-ਵਰਗ ਦੀ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਹੌਣੀ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨਾ ਹੈ । 
ਨਾਵਲ ਕੇਵਲ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਅਣਵਿਆਹਿਆ ਰਹਿ ਜਾਣ ਦੈ ਦੁੱਖ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨਹ ਹੈ 
ਕਿਉਕਿ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ ਜਗਸੀਰ ਦਾ ਦੌਸਤ ਰੌਣਕੀ ਹੈ ਜੌ ਵਿਆਹਿਆ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ 
ਦੁਖੀ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਉਸ ਦੀ ਗ਼ਰਬਤ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜੀ ਸਰੀਰਕ ਕਮਜ਼ੌਰੀ ਕਰਕੇ 
ਕਿਧਜ਼ੇ ਨਿਕਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਜਗਸੀਰ ਜੇਂ ਵਿਆਹਿਆ ਜਾਂਦਾ ਤਾਂ ਸੈਭਵ ਸੀ ਉਸ ਦੀ 
ਹਾਲਤ ਰੌਣਕੀ ਵਾਲੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ। ਵਿਆਹ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਦੁੱਖ ਮੁੱਕਣਾ ਨਹੀ" ਸੀ, ਉਸ 
ਨੇ ਕੇਵਲ ਸ਼ਕਲ ਬਦਲਣੀ ਸੀ ਕਿਉਂਕਿ ਇਹ ਕੇਵਲ ਉਸ ਦੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸਮੱਸਿਆ 
ਨਹੀ” ਸਗੋ" ਇਹ ਉਸ ਦੀ ਸ੍ਰਣੀ ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਹਾਲਤਾਂ ਦੀ 
ਸਮੱਸਿਆ ਹੈ । 

ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਇਸ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਸਥਿਤੀ ਤੋ ਆਪਣੀ ਸਮਰਥਾ 
ਅਨ੍ਸਾਰ ਉੱਚਾ ਉੱਠਣ ਵਾਲੇ ਪਾਤਰਾਂ ਰਾਹੀ“ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ । 
ਧਰਮ ਸਿੰਘ ਆਪਣੇ ਸੀਰੀ ਨਾਲ ਧਰਮ-ਭਰਾ ਵਾਲੇ ਸੋਬੋਧ ਰਾਂਹੀ ਆਮ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ 
ਵਾਲੇ ਕਿਰਦਾਰ ਨਾਲੰ' ਜ਼ਰਾ ਉੱਚਾ ਉਠਦਾ ਹੈ । ਨੰਦੀ ਮਰਜ਼ੀ ਦੇ ਵਰ ਨਾਲ ਵਿਆਹ 
ਕਰਨ ਲਈ ਹਿੰਮਤ ਵਿਖਾ ਕੇ ਉੱਚਾ ਉਠਦੀ ਹੈ । ਜਗਸੀਰ ਅਥਾਹ ਕਸ਼ਟ ਵਿਚ ਵੀ ਭੰਤੇ 
ਦ) ਮਿੰਨਤ ਨ ਕਰਨ ਦੇ ਗੁਣ ਕਰਕੇ ਉੱਚਾ ਉਠਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਆਲ 
ਦੁਆਲੇ ਵਿਚ ਵਰਤਮਾਨ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਜਿਵੇ' ਹੋਣੀ, ਕਰਮ ਅਤੇ ਜ਼ਾਤ-ਪਾਤ ਆਦਿ 
ਬਾਰੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਵਿਚਾਰ ਉੱਚੇ ਵਰਗ ਵੱਲੋ ਉੱਚੇ ਵਰਗ ਦੇ ਹਿਤਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀ ਲਈ 
ਬਣਾਈਆਂ ਵਸਤਾਂ ਜਾਪਦੀਆਂ ਹਨ । ਤਦੇ ਹੀ ਉਹ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ : 'ਐਵੇ ਕ੍ੁੱਤੀ-ਜਾਤ 
ਭੁੱ'ਕਦੀ ਐ' $ ਪਰਤ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੇ ਪਾਂਤਰਾਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਮਨੁੱਖੀ ਗੁਣਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਦੂਰ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਲੌੜੀ'ਦੇ ਸਮ੍ਰਹਕ 
ਸੋਘਰਸ਼ ਦੀ ਕੋਈ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸੋਝੀ ਨਹੀ" ਹੈ । ਅਜਿਹੀ ਸੋਝੀ ਦੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਣ 
ਵਿਚ ਆ ਰਹੀ ਤਬਦੀਲੀ ਦੇ ਪ੍ਰਸੈਗ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸੈਭਾਵਨਾ ਵੀ ਨਹੀ” ਦਿੱਸਦੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਇਸ ਸੈਭਾਵਨਾ ਦੀ ਥੁੜ ਵਿਚੋ" ਉਪਜਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੁਖਾਂਤ ਰਾਹੀ” ਨਾਵਲ=- 
ਕਾਰ ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਵੇ" ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਵਾਸਤਵਿਕ ਹਕੀਕਤਾਂ ਨੂੰ ਬਦਲਣ ਲਈ 
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ਮਨੁੱਖਾਂ ਦੇ ਨਿਰਣੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਾਰਜ ਦੀ ਅਣਹੌ'ਦ ਵਿਚ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਸੁਲਝਾਉਣ 
ਦੀ ਥਾਂ ਹ3 ਉਲਝਾਉਣ ਵਾਲੀ ਵਸਤ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕਿਸ਼ਨ ਸਿੰਘ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ 
'ਜਗਸਾ, ਰੌਣਕੀ ਆਦਿ ਲੱਕਾਈ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਨੇ, ਆਪਣੇ ਨਾਲ ਬੀਤਦੀ ਵਿਚ ਵੀ, 
ਜਰ ਗੁਜ਼ਰਨ ਦੀ ਤਾਕਤ ਵਿਚ ਵੀ, ਅੱਤ ਹੋਣੀ ਤੋਂ` ਤੋਗ ਆ ਕੇ ਸਾਹਵੇ' ਹੋਣ ਵਿਚ ਵੀ 
ਤੇ ਆਪਣੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਕ ਕਚਿਆਈ ਵਿਚ ਵੀ ।7 

ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਦ੍ਰਸਰੇ ਨਾਵਲ ਅਣਹੋਂਏ ਦੈ ਕੇ“ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦਾ 
ਜ਼ਿਆਦਤੀਆਂ ਵਿਰੁੱਧ ਵਤੀਰਾ ਜਗਸੀਰ ਦੇ ਵਤੀਰੇ ਵਾਂਗ ਭਾਵਕ ਸੈਕੌਚ ਦਾ ਨਹੀ' 
ਬਲਕਿ ਵਿਦ੍ਰੈਹ ਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰ੍‌ਹ ਵਿਚ ਦ੍ਰਿੜਤਾ ਵੀ ਹੈ ਅਤੇ ਨਿਡਰਤਾ ਵੀ । 
`ਪਰੋਤ੍, ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਹ ਵੀ ਨਾਇਕ ਨਹੀ” ਸਗੋ ਇਕ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰ ਹੈ । 
ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਉਸ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰੇਹ ਨੂੰ ਉਸ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼ਿਆਉਣ ਦੇ 
ਮੰਤਵ ਨਾਲ ਨਹੀ' ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਸਗੋ ਉਸ ਦੇ ਵਿਦਰੋਹ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਉਘਾੜਨ ਦੇ 
ਮਨੌਰਥ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ ।” ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਵਿਦਰੋਹੀ ਜਜ਼ਬੇ ਦੇ ਇਨਸਾਫ਼ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਨਾਲ 
ਮੋਥਧਿਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਉਸ ਨਾਲ ਹਮਦਰਦੀ ਜ਼ਰ੍ਰ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ 
ਹਮਦਰਦੀ ਸਾਧਾਰਣ ਨਹੀ', ਸਗੋ ਬਹੁਤ ਡੂੰਘੀ ਹੈ । ਪਰ ਕਾਰਜ ਦੇ ਸਰੂਪ ਅਤੇ ਦਿਸ਼ਾ 
ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰੋਹ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਇਕ ਅੰਨ੍ਹੇ ਵਿਢ੍ਰ੍‌ਹ ਵਾਲੀ ਹੈ ਜਿਸ ਕਰਕੇ 
ਇਸ ਵਿਦਰੋਹ ਵਿਚ ਸਮਾਜਕ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਕਿਸੇ ਸਾਰਥਕ ਸਫਲਤਾ ਨੂੰ ਪਹੁਚਣ ਦੀ 
ਸੈਭਾਵਨਾ ਨਹੀ' ਹੈ। ਨਾਵਲ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰੇਹ ਦੇ ਗੌਰਵ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਤੋ" 
ਇਲਾਵਾ ਉਸ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰੋਹ ਦੇ ਇਸ ਹਨੇਰੇ ਪਹਿਲ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣੇ ਲਿਆਉਣਾ ਵੀ ਹੈ । ਪ੍ਰਤੱਖ 
ਕਾਰਜ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਬਿਸ਼ਨਾ ਆਪਣਾ ਸਿਰੜ ਅੰਤ ਭੱਕ ਨਹੀ ਛੱਡਦਾ ਪਰ ਗ੍ਰੱਤੀ 
ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਉਸ ਦਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਅੰਤ ਵਿਚ ਉਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਖੰਡ ਨਹੀ” 
ਰਹਿੰਦਾ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹ ਆਰੇਭ ਵਿਚ ਸੀ । ਪਰਸਥਿਤੀਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲਤਾ ਅਤੇ ਜਟਲਤਾ 
ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੀ ਮੁੱਢਲੀ ਅਡੌ ਲਤਾ ਵਿਚ ਹੱਲੀ ਹੌਲੀ ਮਾਨਸਿਕ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ 
ਕਈ ਗੁੱਝੀਆਂ ਤ੍ਰੇੜਾਂ ਉਭਰਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਇਹ ਤ੍ਰੇੜਾਂ ਉਸ ਦੇ ਸੁਭਾ ਵਿਚ ਅਲਾਮਤਾਂ ਦੀ 
ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਵੇਖੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਅਲਾਮਤਾਂ ਇਕ ਲੌਮੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀ 
ਅਸਫਲਤਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਅਨੁਭਵ-ਮੌਤਲ ਵਿਚ ਉਤਰ ਗਈਆਂ ਅਸਫਲਤਾਵਾਂ 
ਦੀਆਂ ਸਚਕ ਹਨ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਲਾਮਤਾਂ ਦੇ ਉਭਰਨ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਨੂੰ ਖੌਲ੍ਹਦਾ 
ਹੋਇਆ ਇਨਸਾਫ਼ ਦੀ ਖ਼ਾਤਿਰ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਲੜਦੇ ਸਾਧਾਰਣ ਆਦਮੀ 
ਦੀਆਂ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਹੈ । 

ਬਿਸ਼ਨਾ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਇਹ .ਨਿਸਚਾ ਹੈ ਕਿ ਦੁਨੀਆਂ 
ਵਿਚ ਜੇ ਕਿਧਰੇ ਇਨਸਾਫ਼ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਛ'ਤੀ ਦੇ ਜ਼ੌਰ ਨਾਲ ਲੈ ਲਵੇਗਾ ਅਤੇ ਕਿਸੇ 
ਦੀਆਂ 'ਲੋਲੜੀ ਮਾਂ ਨਹੀ” ਕੱਢੇਗਾ ।£ ਨਾਇਨਸਾਫ਼ੀ ਅਤੇ ਦੈਭ ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ ਡੂਹੇਘੀ 


100 


ਘਣਾ ਹੈ । ਇੱਸ ਕਰਕੇ ਉਹ ਮਾੜੇ ਬੰਦਿਆਂ ਨਾਲ ਤਾਂ ਇਕ ਪਾਸੋ ਰਿਹਾ ਸਰਕਾਰੀ 
ਬੈਦਿਆਂ ਜਾਂ ਸਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਨਾਲ ਵੀ ਟੱਕਰ ਲੈਣ ਤੇ" ਸੈਕੋਚ ਨਹੀ” 
ਕਰਦਾ ।$ ਬਿਸ਼ਨਾ ਇਕ ਕਾਰੀਗਰ. ਤਰਖਾਣ ਹੈ ਅਤੇ ਨਵੇ” ਬਣੇ ਮੰਡੀ-ਕਸਬੇ ਵਿਚੋ 
ਉਸ ਦਾ ਘਰ ਤੇ ਅੱਤਾ ਹੈ । ਮੰਡੀ-ਕਸਬੋ ਦੇ ਅਹਿਕਾਰੀ ਕਸਬੋਂ ਵਿਚ ਇਕ ਨਵੀ” ਸੜਕ 
ਬਣਾਉਣ ਦੇ ਬਹਾਨੇ ਉਸ ਤੌਂ ਇਹ ਘਰ ਖੋਹਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਬਿਸ਼ਨਾ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਰਜਿਸਟਰੀ ਹੋਈ ਥਾਂ ਉਸ ਦੀ ਮਰਜ਼ੀ ਬਿਨਾਂ ਉਸ ਡੋਂ' ਖੌਹੀ ਨਹੀ' ਜਾ ਸਕਦੀ, 
ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਨਾਲ ਉਹ ਬੇਘਰ ਹੈਦਾ ਹੈ । ਸਰਕਾਰ ਆਪਣੇ ਫ਼ੈਜਲੇ ਨੂੰ ਲਾਗੂ ਕਰਨ 
ਲਈ ਪੁਲਸ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਵਰਤਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਬਿਸ਼ਨੇ ਵੇ ਘਰ ਨੂੰ ਘੇਰਾ ਪਾ ਲੈਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ' 
ਬਿਸ਼ਨਾ ਕੋਈ ਸਾਧਾਰਣ ਆਦਮੀ ਨ ਹੋਵੇ, ਇਕ ਡਾਕ ਹੋਵੇ ।'' ਬਿਸ਼ਨਾ ਪੁਲਸ ਦੀ ਇਸ 
ਕਾਰਵਾਈ ਵਿਰੁੱਧ ਵਿਦ੍ਰ੍‌ਹ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਰਤ, ਉਸ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰੋਹ ਦੀ ਕੋਈ ਪੇਸ਼ ਨਹੀ 
ਜਾਂਦੀ ਅਤੇ ਉਂਸ ਨੂੰ ਗਰਿਫਤਾਰ ਕਰ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜ਼ਮਾਨਤ 'ਤੇ ਰਿਹਾ ਹੋਇਆ 
ਬਿਸ਼ਨਾ ਮੰਡੀ ਵਿਚ ਲੱਗੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਵੱਡੇ ਵਜ਼ੀਰ ਸਾਹਵੇਂ" ਪੋਸ਼ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਦ” 
ਵਜ਼ਰ ਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਟਾਲ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਬਿਸ਼ਨਾ ਵਜ਼ੀਰ ਉਤੇ ਵੀ ਵਿਅੰਗ ਕਰਨ ਤੋ” 
ਸੋਕੋਚ ਨਹੀ" ਕਰਦਾ : 'ਬਸ ਹੋਂ ਗਿਆ ਹਜ਼੍ਰ ਦਾ ਅਨਸਾਫ਼' ।? ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਇਉ” ਵਿਅੰਗ 
ਕਰਨ ਦੀ ਇਕ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਵਜ਼ੀਰ ਦੇ ਨਾਲ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਬੈਠੇ ਮੰਡੀ ਦੇ 
ਧਨਾਢਾਂ ਜਿਵੇ ਗੌਕਲ ਚੰਦ, ਸ਼ਿਵ ਰਾਮ, ਥਮਣ ਮੱਲ ਆਦਿ, ਦੇ 'ਓੜਮੋ-ਕੌੜਮੇ' ਨੂੰ 
ਜਾਣਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਧਨਾਢ ਜਿਵੇ” ਹੇਰਾ=ਫੇਰੀ ਦੇ ਨੀਚ ਸਾਧਨਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ” ਨਾਲ 
ਪਤਵੈਤੇ ਬਣੇ ਹਨ, ਬਿਸ਼ਨੇ ਨੂੰ ਉਸ ਸਭ ਕੁਝ ਨਾਲ ਡੂੰਘੀ ਹਕਾਰਤ ਹੈ ।“ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ 
ਵਿਅੰਗ ਦੇ ਕਾਰਣ ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਨੂੰ ਬਿਸ਼ਨੇ ਸਾਹਮਣੇ 'ਵਜ਼ੀਰ ਅਤੇ ਦ੍ਸਰੇ ਸਭ 
ਔਹਲਕਾਰ ਬੰਣੇ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ',” ਪਰ ਸਾਡੀ ਜਾਚ ਵਿਚ ਬਿਸਨੇ ਦਾ ਰੌਹ ਭਰਿਆ 
ਵਿਅੰਗ ਕੇਵਲ ਉਸ ਦਾ ਨਾਇਕੀ ਗੁਣ ਨਹੀ, ਅਨਾਇਕੀ ਲੱਛਣ ਵੀ ਹੈ। ਉਂਜ ਦੀ 
ਹਕਾਰਤ ਦਾ ਇਹ ਮਤਲਬ ਨਹੀ” ਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਧਨਾਢਾਂ ਦੀਆਂ ਕੁਚਾਲਾਂ ਦੀ ਵੀ 
ਪ੍ਰੀ ਸਮਝ ਹੈ । ਬਿਸ਼ਨਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਨਫ਼ਰਤ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਅ` ਕੁਚਾਲਾਂ 
ਵਿਰੁੱਧ ਜਿੱਤ ਨਹੀ ਸਕਦਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ” ਠੌਲਾ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੈ ਵਿਰੁਧ ਪੁਲਸ-ਮੁਕਾਬਲੇ ਦੇ 
ਮੁਕੱਦਮੇ ਵਿਚ ਝ੍ਰਠੀ ਗਵਾਹੀ ਚੇ'ਦਾ ਹੈ£ ਅਤੇ ਤੌਤੀ ਮੱਲ ਕਈ ਵਰ੍ਹੋ ਪਹਿਲਾਂ ਕਰਾਏ 
'ਤੇ ਲਏ ਮਕਾਨ ਦਾ ਝਗੜਾ ਖੜਾ ਕਰ ਕੇ ਬਿਸ਼ਨੇ ਉਤੇ ਜਬਰਨ ਕਬਜ਼ੇ ਦਾ ਝ੍ਠਾ ਮੁਕੱਦਮਾ 
ਕਰਦਾ ਹੈ. ਅਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਬੇਦਖਲ ਕਰਵਾ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ ।” ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੀ ਏਸੇ ਹੌਣੀ ਵਿਚੋਂ 
ਲੇਖਕ ਇਰ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਵੇ” ਪੂੰਜੀਵਾਦੀ ਸਮਾਜਕ 
ਵਿਵਸਥਾ ਵਿਚ ਕਾਨੂੰਨ-ਵਿਵਸਥਾ ਸਮਾਜਕ ਭੌਰ ਉਤੇ ਤਕੜੇ ਦਾ ਪੱਖ ਪ੍ਰਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 
ਕਮਜ਼ੌਰ ਵਰਗ ਦੇ ਹਿਤਾਂ ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ-ਅੰਦਾਜ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ ।? ਬਿਸ਼ਨਾ ਕਾਨੂੰਨੀ ਚਾ ਰਾਜੋਈਆਂ 
ਤੋ! ਅਣਜਾਣ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਤੌਤੀ ਮੱਲ ਵਰਗੇ ਧਨਾਢਾਂ ਨੂੰ ਵੈਗਾਰਦਾ ਤਾਂ ਜ਼ਰ੍ਰ ਹੈ, ਪਰ 
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ਅੰਤ ਬਾਜ਼ੀ ਹਾਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਬਾਜ਼ੀ ਉਹ ਇਕ ਵਾਰੀ ਨਹੀ” ਬਾਰ ਬਾਰ ਹਾਰਦਾ 
ਹੈ । 

ਜਿਵੇ' ਮੜ੍ਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ ਵਿਚ ਜਗਸੀਰ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਕੱਲੇ ਜਗਸੀਰ ਦੀ 
ਨਹੀ” ਸੀ ਉਸ ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਦੀ ਸੀ, ਅਣਹੋਏ ਵਿਚ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੀ ਸਮਸਿਆ ਉਸ ਦੀ ਸ਼੍ਰਣੀ 
ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਹੈ। ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਪਤਾ ਸਾਨੂੰ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਕਾਰੀਗਰ ਵਰਗ ਦੇ ਜਾਂ 
ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਆਏ ਹੌਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਤੋ' ਚਲਦਾ ਹੈ । 
ਅਸੀ” ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚੇ' ਸਭ ਤੋਂ' ਪਹਿਲਾਂ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੀ ਪਤਨੀ ਦਿਆ ਕਰ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ 
ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਦਿਆ ਕੁਰ ਵਿਚ ਬਿਸ਼ਨੇ ਵਰਗਾ ਹੀ ਵਿਦ੍ਰੋਹੀ ਜਜ਼ਬਾ ਹੈ। ਉਹ ਆਪਣੇ 
ਪਤੀ ਦੇ ਇਨਸਾਫ਼ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਵਿਚ ਮੌਢੇ ਨਾਲ ਮੌਢਾ ਡਾਹ ਕੇ ਤੁਰਦੀ ਹੈ। ਜਦੋ“ 
ਬਿਸ਼ਨਾ ਜੇਲ੍ਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਦਿਲ ਨਹੀ” ਛੱਡਦੀ । ਪਰੰਤ੍ਰ, ਸ਼ਾਇਦ ਇਸਤ੍ਰੀ ਹੋਣ 
ਕਰਕੇ ਉਹ ਆਪਣੇ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਦੇ ਕਿਸੇ ਡ੍ਰੇਘੇ ਪਹਿਲ ਵਿਚ ਬਿਸ਼ਨੇ ਨਾਲੋਂ ਕਮਜ਼ੋਰ 
ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਘਰ ਵਿਚ ਠਲ ਦਾ ਡਰਨਾ ਬਣਾ ਕੇ ਰੋਜ਼ ਉਸ ਨੂੰ ਜੱਤੀਆਂ ਮਾਰਦੀ 
ਹੈ ਅਤੇ ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਕਢਦੀ ਹੈ” ਅਤੇ ਇੰਜ ਸ਼ਾਹ੍ਹਕਾਰਾਂ ਵਿਰੁੱਧ ਆਪਣੀ ਘ੍ਰਿਣਾ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀ 
ਹੈ ।' ਪਰੰਤੂ, ਇਸ ਨਿੱਤ ਨੌਮ ਵਿਚ ਅੰਤ ਉਸ ਦੀ ਹਾਲਤ ਇਕ ਮਾਨਸਿਕ ਰੌਗੀ ਵਾਲੀ 
ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਸ਼ਾਮ ਦਾ ਹਨੌਰਾ ਉਤਰਦੇ ਹੀ ਉਹ ਸਿਭ ਫੇਰਦੀ ਹੋਈ ਖੋਡਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ 
ਦੇ'ਦੀ ਹੈ" ਅਤੇ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਇਹ ਖੇਡ ਦਿਨ ਦੇ ਚਾਨਣ ਵਿਚ ਵੀ ਉਸ ਨੂੰ ਆ ਦਬਦੀ 
ਹੈ । ਇਹ ਖੋਡ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਨਿਸ਼ਾਨੀ ਹੈ ਕਿ ਦਿਆ ਕੁਰ ਠੌਲੋਂ ਦੇ ਡਰਨੇ ਨੂੰ ਜੁੱਤੀਆਂ 
ਮਾਰਨ ਦੇ ਰੋਹ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਤ੍ਰਿਪਤ ਨਹੀ' ਹੁੰਦੀ ਅਤੇ ਇਹ ਅਤ੍ਰਿਪਤੀ ਹੀ ਖੋਡ ਦੇ 
ਮਾਨਸਿਕ ਰੌਗ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਧਾਰਣ ਕਰ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਇਹ ਅਤ੍ਰਿਪਤੀ ਉਸ ਦੇ 
ਦੈਵੀ ਨਿਆਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਵਿਚ ਵੀ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਦੋ" ਉਹ ਕਹਿੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਸਤਗੁਰ 
(ਕਫ਼ਰ ਤੌਲਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੇ) ਕੀੜੇ ਚਲਾਉਂਦਾ ਹੁੰਦੈ ।“ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਦਿਆ 
ਕੁਰ ਦੀ ਚੜਦੀ ਕਲਾ ਪਰ ਵਾਸਤਵਿਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਅਸਫਲਤਾ, ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਦਾ 
ਸਿੱਟਾ ਦਿਆ ਕਰ ਪਹਿਲਾਂ ਮਾਨਸਿਕ ਰੌਗੀ ਬਣਦੀ ਅਤੇ ਅੰਤ ਮਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਬਿਸ਼ਨੇ ਦਾ ਇਕ ਕਿਰਤੀ ਸਾਥੀ ਹੋਤੀਆ ਵੀ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਕਿ ਧਨਾਢਾਂ ਨੂੰ ਅੰਤ 
'ਕੀੜੇ ਪੈਣਗੇ ਪਰ ਵਿਚੇ ਉਹ ਖ਼ਦ ਧਨਾਢ ਬਣਨ ਦਾ ਚਾਹਵਾਨ ਹੈ। ਇਸ ਗ੍ਰੱਝੀ 
ਇੱਛਾ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਉਹ ਆਪਣੇ ਘਰ ਇਕ ਗੋਦ-ਮੰਦ ਦੀ ਕ੍ਰੱਪੀ ਵਿਚ ਬੋ ਮਾਰਦੀ 
'ਰਸਾਇਣ' ਬਣ ਰਿਹਾ ਹੈ ਜੋ ਉਸ ਦੇ ਖ਼ਿਆਲ ਵਿਚ 'ਬਾਰਾਂ ਸਾਲਾਂ' ਵਿਚ ਬਣੇਗੀ ਅਤੇ 
ਜਦੋਂ" ਬਣੇਗੀ ਉਹ ਲੱਖਾਂਪਤੀ ਬਣ ਜਾਵੇਗਾ ।? ਵੈਸੇ ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਰਸਾਇਣ ਦਾ ਸਮਾਂ 
'ਵੀਹ ਵਰ੍ਹੇ ਤੋ" ਟੱਪ ਚ੍ਰੱਕਾ ਹੈ” ਪਰ ਉਸ ਦੇ ਖ਼ਿਆਲ ਵਿਚ ਅਜੋ ਬਾਰਾਂ ਸਾਲ ਪੂਰੋ ਨਹੀ” 
ਹੋਏ । ਫ਼ਿਹ ਉਸ ਦੀ ਸਮੋ ਦੀ ਸੌਝੀ ਦੀ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਣਾਵਾ ਹੈ । 
ਬਿਸ਼ਨਾ ਵੀ ਜਦੋ” ਉਸ ਨੂੰ ਮਖ਼ੌਲ ਨਾਲ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜੇ ਉਹ ਮੁਕੱਦਮਾ ਹਾਰ ਗਿਆ ਤਾਂ 
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ਉਹ ਵੀ ਹੇਤੀਏ 'ਆਂਗ੍ਹੇ ਰਸੈਣ ਬਣਾਉਣ ਲੱਗ"? ਪਵੇਗਾ ਤਾਂ ਉਸ ਦੇ ਇਸ ਕਥਨ ਵਿਚੋ” 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਹਾਰੇ ਹੋਏ ਬੰਦਿਆਂ ਦੇ ਵਹਿਮ-ਭਰਮ ਦੇ ਟੇਕ ਲੌੰਣ ਦੀ ਰੁਚੀ ਦਾ ਪਤਾ ਚਲਦਾ 
ਹੈ । ਹੋਤੀਏ ਦੀ ਧਨਾਢਾਂ ਵਿਰੁਧ ਘ੍ਰਿਣਾ ਪਰ ਦਰਜੇ ਪਾਸੇ ਅੰਧ-ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਦੀ ਟੋਕ ਉਸ ਨੂੰ 
ਆਰਥਿਕ ਨਿਆਂ ਹਾਸਿਲ ਕਫਨ ਲਈ ਲੌੜੀ'ਦੇ ਕਾਰਜ ਦੀ ਸੈਭਾਵਨਾ ਨਾਲ ਨਹੀ' 
ਜੁੜਨ ਦੇ'ਦੀ । ਹੋਤੀਏ ਵਰਗਾ ਹੀ ਇਕ ਹੌਭ ਕਿਰਤੀ ਕਾਨ੍ਹੀਆ ਹੈ ਜਿਸ ਨੇ ਆਪਣੀ 
ਗ਼ਰੀਬੀ ਅਤੇ ਖੁੜਾਂ ਭਰੀ ਹਾਲਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ ਹੈ । 

ਬਿਸ਼ਨੇ ਦਾ ਦੌਸਤ ਬ੍ਟਾ ਪਰਜਾ-ਮੰਡਲੀਆ ਹੈ ਜੋ ਰਿਆਸਤੀ ਰਾਜ ਨੂੰ ਖ਼ਤਮ ਕਰਨ 
ਅਤੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚੋਂ' ਅੰਗਰੇਜ਼ ਨੂੰ ਕੱਢਣ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਬਿਸ਼ਨੇ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਰਾਜਸੀ 
ਸੰਗਰਾਮ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਸਮਝ ਨਹੀ ਆਉਂਦੀਆਂ ਅਤੇ ਬੂਟੇ ਕੋਲ ਵੀ ਇਹ ਗੱਲਾਂ ਸਮਝਾ 
ਸਕਣ ਦੀ ਯੋਗਤਾ ਨਹੀ' । ਬ੍ਰਟਾ ਰਾਜਸੀ ਸੁਤੌਤਰਤਾ ਦੀ ਗੱਲ ਜਾਣਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਆਰਥਿਕ 
ਸਤਤਰਤਾ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਬਾਰੇ ਅਣਜਾਣ ਹੈ ।£ ਨਤੀਜੇ ਚੇ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਬਿਸ਼ਨੇ ਨੂੰ ਬ੍ਰਟੇ 
ਦੀ ਸੈਗਤ ਤ' ਸੌਗ੍ਰਮ ਦੀ ਪ੍ਰੋਰਣਾ ਤਾਂ ਮਿਲਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦੇ ਬੌਧਿਕ ਗਿਆਨ ਵਿਚ 
ਖ਼ਾਸ ਵਾਧਾ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦਾ । ਬ੍ਰਟੇ ਤੱ ਬਾਅਦ ਬਿਸ਼ਨਾ ਆਪਣੇ ਭਤੀਜੇ ਮਾਘੀ ਦੇ ਆਪਣੇ 
ਅਧਿਆਪਕ ਤੋਂ" ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੇ ਖ਼ਿਆਲਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੇਠ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਅਧਿਆਪਕ ਦੇ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੌਠ ਮਾਘੀ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਕੋਈ ਵੱਖਰਾ ਤੇ ਅਸਾਧਾਰਣ 
ਕੋਮ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਸਮਝਢਾ ਹੈ ਕਿ 'ਜੋ ਕਰੋਂ 'ਉਹਦੀਆਂ ਧ੍ੜਾਂ ਪੱਟ ਦਿਉ 
ਤਾਂ ਜੌ 'ਮਗਰ ਪਈ ਦੁਨੀਆਂ ਥੋਡਾ ਨਾਂ ਲੈ ਲੂੰ ਜਾਦ ਕਰਦੀ ਫਿਰੇ ।? ਮਾਘੀ ਮਾੜੇ 
ਬੋਦਿਆਂ ਨੂੰ ਗਾਲ੍ਹਾਂ ਕੱਢਣਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਖ਼ੁਦ ਉਸ ਦਾ ਆਪਣਾ ਪਿਉ ਭਗਤਾ ਵੀ 
ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੈ ਜਿਸ ਨੇ ਵੱਡੇ ਭਰਾ ਬਿਸ਼ਨੇ ਤੋਂ' ਮੂੰਹ ਮੌੜ ਕੇ ਕੇਵਲ ਵਪਾਰਕ ਲਾਭ ਚੀ 
ਖ਼ਾਤਿਰ ਸੋਠਾਂ ਨਾਲ ਸਮਝੌਤਾ ਕਕ ਲਿਆ ਹੈ ।£ ਮਾਘੀ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਦੇ ਚਮਕਾਰ ਅਧੀਨ 
ਬਿਸ਼ਨਾ ਮਾਘੀ ਨਾਲ ਸ਼ਰਾਬ ਪੀਣੀ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ। ਮਾਘੀ ਵੀ ਵਿਦ੍ਰਹੀ ਹੈ 
ਪਰ ਉਸ ਦੇ ਵਿਦਹੀ ਕਾਰਜ ਦੀ ਕੋਈ ਸਾਰਥਕ ਦਿਸ਼ਾ ਨਹੀ” ।? ਬਿਸ਼ਨੇ ਦਾ ਮਾਘੀ 
ਦੇ ਦਿਸ਼ਾ=ਹੀਨ ਵਿਦ੍ਹ ਦੇ ਭਾਵ ਵਿਚ ਲਪੋਟਿਆ ਜਾਣਾ ਉਸ ਦੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀਆਂ ਗੁੱਝੀਆਂ 
ਕਮਜ਼ੋਰੀਆਂ ਦੇ ਬਾਹਰ ਆਉਣ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹੈ । ਬਿਸ਼ਨਾ ਗ਼ੁਸੈਲ ਤਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਸੀ 
ਪਰ ਜ਼ੋਰਾਵਰ ਧੜੇ ਕੌਲੌ' ਖਾਧੀਆਂ ਅਸਫਲਤਾਵਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਦਾ ਗ਼੍ਰੱਸਾ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ 
ਹੋਰ ਵੀ ਸ੍ਰੈ-ਘਾਤਕ ਰੂਪ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਮੰਡੀ-ਕਸਬਾ ਛੱਡ ਕੇ ਉਹ ਜਦੋਂ' 
ਪਿੰਡ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਥੇ ਇਕ ਛੌਟੀ ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਉਤੇ ਇਕ ਜੱਟ ਸੁਰਜਣ ਨਾਲ ਖਰ੍ਵਾ 
ਬੋਲਣ ਲੱਗ ਪੈਦਾ ਹੈ ।? ਅਜਿਹੇ ਗ਼ੁਸੇ ਜੀ ਵਿਸਫ਼ੌੋਟ ਵਿਚ ਹੀ ਉਹ ਅੰਤ ਕੁਹਾੜਾ ਲੈ 
ਕੇ ਭਗਤੇ ਦੇ ਘਰ ਬੈਠੇ ਧਨਾਢ ਠੌਲ੍ਹੋ ਉਤੇ ਕੁਹਾੜੇ ਨਾਲ ਹਮਲਾ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ 
ਹੈ ਪਰ ਪੈਰੋ' ਥਿੜਕ ਕੇ ਚਿੱਕੜ ਵਿਚ ਡਿੱਗ ਪੈੱਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਸੱਟ ਖਾਂਦਾ ਹੈ 
ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ ਮਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।”' ਪੈਰੁ ਥਿੜਕ ਕੇ ਚਿੱਕੜ ਵਿਚ ਡਿੱਗਣਾ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ 
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ਦਿਸ਼ਾ-ਹੀਨ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀ ਦੁਖਾਂਤ ਹੌਣੀ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ ਇਕ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ 
ਵਿਧੀ ਹੈ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਉਸ ਦੇ ਜਜ਼ਬੇ ਨਾਲ ਹਮਦਰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦਾ ਉਸ ਦੀ 
ਕਾਰਜ-ਵਿਧੀ ਪ੍ਰਤੀ ਨਜ਼ਰੀਆ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਹੈ । ਉਹ ਜਿਥੇ ਇਕ ਪਾਸੋਂ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੀ 
ਦੁਖਾਂਤ ਯਾਤਭਾ ਦਾ ਵਰਣਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਓਥੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ ਇਹ ਵੀ ਦਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮੰਡੀ= 
ਕਸਬੇ ਵਿਚ ਹੌਲ। ਹੌਲੀ ਰਾਜ-ਅਧਿਕਾਰਆਂ ਅਤੇ ਕਾਨੂੰਨ-ਵਿਵਸਥਾ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ 
ਧਨਾਢ ਸ਼ਾਹੁਕਾਰਾਂ ਦਾ ਪੂੰਜੀ ਪਤੀਆਂ ਵਾਲਾ ਘੇਰਾ ਕਿਵੇ ਫੈਲਦਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਹਵੇਲੀਆਂ 
ਵੱਡੀਆਂ ਅਤੇ ਉੱਚੀਆਂ ਹ੍ਰੈਂਦੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ।? ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਕ ਥਾਂ ਬਿਸ਼ਨਾ 
ਆਪਣੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਸੈਤ੍ਰ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਨੂੰ ਇਕ ਐਸੀ ਪਰੀ-ਕਹਾਣੀ ਸੁਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਸ਼ਹਿਜ਼ਾਦਾ ਜਦੋ ਆਪਣੇ ਉਸਾਰੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਦੇ ਮਹਿਲਾਂ ਨੂੰ ਪਿੱਛੇ ਮੁੜ ਕੇ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਫਾਂ 
ਸਭ ਕੁਝ ਛਾਈ” ਮਾਈ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਨ! ਇਹ ਕਹਾਣੀ ਵੀ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਢੋਗ ਨਾਲ 
ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੀ ਉਸ ਮਾਨਸਿਕ ਦਸ਼ਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਉਹ ਜਦੋਂ ਆਪਣੇ 
ਬੀਤੇ ਉਤੇ ਝਾੜ ਮਾਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ ਅਡੋਲਤਾਂ ਅਤੋਂ ਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਟੁੱਟ ਭੱਜ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਆਲੌ-ਦੁਆਲੇ ਵਿਚ ਜਿੰਨੇ ਵੀ ਸੰਗੀ-ਸਾਥੀ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਚੇਤਨਾ 
ਬਿਸ਼ਨੇ ਨਾਲ" ਵੀ ਹੱਠਲ ਪੱਧਰ ਉਤ ਵਿਚਰਦੀ ਹੈ । ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਰਾਮ ਅਕਾਲੀ ਦੀਆਂ 
ਧਾਰਮਿਕ ਗੱਲਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਚੋਗੀਆਂ ਲਗਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦੀ ਬਿਸ਼ਨੇ ਨੂੰ ਕੌਈ 
ਸਮਝ ਨਹੀ” ਪੈੱਦੀ । ਇਹ ਦੱਲਿਤ ਵਰਗ ਦੀ ਸੋਚ ਦੀ ਇਤਿਹਾੜ਼ਕ ਸਮੱਸਿਆ ਦਾ 
!ਚਤ੍ਰਣ ਹੈ । ਇਸ ਵਰਗ ਦਾ ਹਰ ਵਿਦ੍ਹੀ ਪਾਤਰ ਜਾਂ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਅੰਧ-ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਵਿਚ 
ਗੁਜਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਜਾਂ ਭਗਤੇ ਵਾਂਗ ਸਕਤਿਆਂ ਨਾਲ ਸਮਝੰਤਾ ਕਰ ਕੇ ਪੈਸੇ ਕਮਾਉਣ ਦੀ 
ਲਿਲ੍ਹ ਵਿਚ ਫਸ ਗਿਆਂ ਹੈ ਭਾਵੇ ਅੰਦਰੋ ਭਗਤੇ ਵਾਂਗ ਸੁਖੀ ਉਹ ਵੀ ਨਹੀ । ਇਹ ਸਾਰੇ 
ਪਾਤਰ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਣਹੋਏ ਹਨ । ਇਹ ਸਾਹ ਲੰੱ'ਦੋ ਹਨ ਅਤੇ ਜੀਉਣ ਦੀਆਂ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਕਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਇਹ ਹੋ ਕੇ ਵੀ ਅਣਹੋਏ ਗੰਹ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਮੜ੍ਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ ਦਾ ਜਗਸੀਰ ਵੀ ਏਸੇ ਹੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਇਕ ਅਣਹੋਇਆ ਸੀ 
ਜਿਸ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਭੇਤੇ ਦੀਆਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਵਿਰੋਧ ਰੌਹ ਜਾਗਦਾ ਹੈ ਪੁਰ ਜੋ ਸਥਿਤੀ 
ਦੀ ਨਾਜ਼ੁਕ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਅਨੁਭਵ ਕਰ ਕੇ ਅੰਦਰ ਹੈ ਅੰਦਰ ਵਿਸ ਘੋਝ ਕੇ ਰਹਿ 
ਦਾਂਦਾ ਹੈ । ਰ 

ਜਸਵੇਤ ਸਿੰਘ ਕੇਵਲ ਵਰਗੇਂ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ 
ਸਘਰਸ਼ੇ ਦੀ ਪ੍ਰ੍‌ਰਣਾ ਦੇਣ ਲਈ ਸੈਘਰਸ਼ ਕਰਦੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਵਿਖਾਉਣ ਦੀ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇਂ ਹਨ । ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਸੋਘਰਸ਼ ਕਰਦੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਅਸਫਲਤਾ ਦੇ 
ਹਾਲਾਤ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਸੰਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਤੌੜਨਾ ਨਹੀ' 
ਕੇਵਲ ਹਾਲਾਡ ਦੀ ਉਸ ਅਸਲ]ਅਤ ਬਾਰੇ ਸੌਝੀ ਦੇ ਮਹੱਤ੍ਰ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੈ ਜਿਸ 
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ਤੋਂ' ਬਿਨਾਂ ਕਿਸੇ ਵੀ ਸੈਘਰਸ਼ ਨੂੰ ਬਹੁਤੀ ਸਫਲਤਾ ਨਹੀ” ਮਿਲ ਸਕਦੀ । ਪ੍ਰੋ. ਕਿਸ਼ਨ ਸਿੰਘ 
ਜਦੌ' ਇਹ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਬਿਸ਼ਨਾ ਸਿਧਾਂਤ ਦੀਆਂ 'ਪੋਚੀਦਗੀਆਂ ਨੂੰ ਜਾਣਨ ਤੋਂ” ਬਗੈਰ' 
ਅਮਲ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ 'ਲੌਹੋ ਜੜਿਆ ਹੈ” ਤਾਂ ਉਹ ਅੱਧਾ ਦਰੁਸਤ ਹੈ ਤੇ ਅੱਧਾ ਗ਼ਲਤ, 
ਕਿਉ'ਕਿ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਅਮਲ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਹੀ' 
ਬਲਤਿ ਇਕ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਸ ਨੁਕਤੇ ਨੂੰ ਦਰੁਸਤ 
ਰੁਪ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਲਈ ਬਿਸ਼ਨੇ ਨੂੰ ਨਾਇਕ ਦੀ ਥਾਂ ਇਕ ਅਨਾਇਕ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਸਮਝਣ ਦੀ ਜ਼ਰ੍ਰਤ ਹੈ । ਡਾ, ਟੀ. ਆਰ. ਵਿਨੌਦ ਦਾ ਇਹ ਵਿਚਾਰ ਵੀ ਦਰੁਸਤ ਨਹੀ" 
ਕਿ ਬਿਸ਼ਨਾ ਇਕ ਯਥਾਰਥਕ ਸਰਮਾ ਹੈ ਤੇ ਗੁਰਮੁਖ ਤੋਂ 'ਕਿੱਸਾ ਕਾਵਿ ਦੇ ਪ੍ਰੋਮੀਆਂ ਦੀ 
ਪਰੰਧਰਾਂ ਨੂੰ ਅਗਾਂਹ' ਤੌਰਨ ਵਾਲਾ ਪਾਤਰ, ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਬਿਸ਼ਨੇ ਦੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਦੇ 
ਦੁਖਾਂਤ ਪੱਖ ਨੂੰ ਗੋਲਿਆ ਨਹੀ” ਗਿਆ ।” 

ਜਗਸੀਰ ਅਤੇ ਬਿਸ਼ਨੇ ਵਿਚ ਇਕ ਗੁਣ ਸਾਂਝ' ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਹੈ ਸ੍ਰੈ-ਮਾਣ ਦਾ ਭਾਵ । 
ਵਿਰੋਧੀਆਂ ਦੀ ਨਾ-ਇਨਸਾਫ਼ੀ ਵਿਰੁੱਧ ਜਗਸੀਰ ਅਤੋਂ ਥਿਸ਼ਨਾ ਥੇਬਸ ਜ਼ਰੂਰ ਹਨ ਪਰ ਉਹ 
ਇਸ ਨਾਲ ਕੋਈ ਹੀਣਤਾ ਭਰਿਆ ਸਮਝੱਤਾ ਕਰਨ ਲਈ ਤਿਆਰ ਨਹੀ ਹਨ। ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦਾ ਇਹ ਗੁਣ ਹੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਗੁੱਝੇ ਜਾਂ ਸਪਸ਼ਟ ਰੁਪ ਵਿਚ ਸੈਘਰਸ਼-ਸਮਾਨ 
ਬਣਾ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ, ਭਾਵੇ" ਇਸ ਸੋਘਰਸ਼ ਦੀਆਂ ਅੰਦਰਲੀਆਂ ਕਮਜ਼ੋਰੀਆਂ ਕਾਰਣ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਦੁਖਾਂਤ ਹੀ ਭੋਗਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । 

ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਪੰਜਵੇ” ਅਤੇ ਅਗਲੇ ਮਹੱਤਵ-ਪ੍ਰਣ ਨਾਵਲ ਅੱਧ-ਚਾਨਣੀ 
ਰਾਤ ਦੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਮੌਦਨ ਦੋ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁਖ ਗੁਣ ਵੀ ਸੈੈ-ਮਾਣ ਦਾ ਭਾਵ 
ਹੀ ਹੈ। ਮੰਦਨ ਵੀ ਇਸ ਭਾਵ ਅਧੀਨ ਪਿੰਡ ਦੇ ਸਕਤਿਆਂ ਵਿਰੁਧ ਆਪਣੀ ਕਿਸਮ ਦਾ 
ਸਦਾਚਾਰਕ ਸੰਘਰਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਸੋਘਰਸ਼ ਦੀਆਂ ਅੰਦਰਲੀਆਂ ਕਮਜ਼ੌਂਹੀਆਂ ਦ 
ਕਾਰਣ ਦੁਖਾਂਤ ਭੁਗਦਾ ਹੈ . ਪਰਤ, ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਦੇ ਸੁਭਾਵ ਜਾਂ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਇਸ 
ਬੁਨਿਆਦੀ ਗੁਣ ਦੀ ਪਹਿਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਅੱਧ-ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ 
ਪਹਿਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲੋ" ਇਕ ਵੱਖਰੇ ਵਿਸ਼ੈ ਵਾਲੀ ਰਚਨਾ ਹੈ । ਮੜ੍ਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ ਸੀਰੀ 
ਵਰਗ ਦੀ ਆਰਥਿਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਿਤਿਕ ਵਿਵਸਥਾ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਨਾਵਲ ਸੀ, ਅਣਹੋਂਏ ਵਿਚ 
ਮੰਡੀ-ਕਸਥਿਆਂ ਦੇ ਕਾਰੀਗਰ ਅਤੇ ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ, 
ਅੱਧ-ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਵਿਸ਼ੈ ਪਿੰਡ ਦੀ ਧਨੀ ਅਤੇ ਛੋਟੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਵਿਚਲੇ 
ਤਨਾਉ ਅਤੇ ਇਸ ਤਨਾਉ ਵਿਚੋਂ' ਉਪਜੀਆਂ ਆਰਥਿਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਹ ਦੱਸਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈਕਿ 
ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਕਿਵੇ" ਆਬਾਦੀ ਦੇ ਵਾਧੇ ਨਾਲ ਜ਼ਮੀਨ ਦੀਆਂ ਛੋਟੀਆਂ ਹ੍ਰਂਦੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ 
ਹਿੱਸੇਦਾਰੀਆਂ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਕਿਰਸਾਣੀ ਦੇ ਅੰਦਰ ਹੀ ਇਕ ਤਨਾਉ ਸ਼ੁਰ੍‌ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ। 
ਕਿਵੇ" ਆਰਥਿਕ ਖ਼ੁਸ਼ਹਾਲੀ ਦੀ ਖ਼ਾਤਿਰ ਕਿਰਸਾਣੀ ਦੇ ਹੁਸ਼ਿਆਰ ਅਤੇ ਤਾਕਤਵਰ ਅੰਗ 
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ਸਰਕਾਰੀ ਕਰਮਚਾਰੀਆਂ ਦੀ ਭ੍ਿ੍‌ਿਸ਼ਟਾਚਾਰਕ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਤੋ" ਕਸਜ਼ੋਰ 
ਕਿਰਸਾਣਾਂ ਨੂੰ ਦਬਾ ਕੇ ਅਮੀਰ ਹੌਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਵਿਚ ਹਨ ਅਤੇ ਕਿਵੇ' ਇਸ ਚੀਜ਼ ਨੇ 
ਛੋਟੇ ਜਾਂ ਸਉ ਕਿਰਸਾਣਾਂ ਲਈ ਇਕ ਪਾਸੇ ਆਰਥਿਕ ਸੈਕਣ ਪੈਦਾ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਸ੍ਰੈ-ਮਾਣ ਨੂੰ ਬਰਕਰਾਰ ਰੱਖਣ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਖੜੀ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਰੈ । ਛੋਟ 
ਕਿਰਸਾਣਾਂ ਨੂੰ ਧਨੀ ਅਤੇ ਤਕੜੇ ਕਿਰਸਾਣਾਂ ਦੀਆਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਵਿਰੁੱਧ ਜਾਂ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ 
ਕੌਈ ਹੀਣਤਾ ਭਰਿਆ ਸਮਝੱਤਾ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਆਪਣੇ ਜ੍ਰੈੋ-ਮਾਣ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰਖਣ 
ਲਈ ਲੜਾਈ ਝਗੜੇ ਦਾ ਹਿੰਸਕ ਰਾਹ ਚੁਣਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਦੁਖਾਂਤ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ 
ਹਿੰਸਕ ਰਾਹ ਦੀ ਚੋਣ ਵਿਚੋ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕੋਈ ਭਾਵੁਕ ਤਸੱਲੀ ਤਾਂ ਬੇਸ਼ਕ ਮਿਲ ਜਾਵੇ ਪਰ 
ਦੁਨਿਆਵੀ ਤੌਰ ਉਤੇ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਨੁਕਸਾਨ ਹੀ ਭੰਗਣਾ ਪੰ"ਦਾ ਹੈ ।£ 

ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇਦਰੀ ਪਾਤਰ ਮੌਦਨ ਛੌਟੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਦਾ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪਾਤਰ ਹੈ । 
ਮੰਦਨ ਨ ਸਿਰਫ਼ ਆਪ ਸਾਉ ਹੈ ਬਲਕਿ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਤੱ ਉਸ ਦੇ ਖ਼ਾਨਦਾਨ ਦੀ ਸ਼ਰਾਫ਼ਤ 
ਅਤੇ ਨਿਆਂਕਾਰੀ ਦੀ ਮਹਿਮਾ ਚਲ) ਆ ਰਹੀ ਹੈ ।?ਂ ਇਸ ਸ਼ਰਾਫ਼ਤ ਅਤੇ ਨਿਆਂਕਾਰੀ ਦੇ 
ਗੁਣ ਦੇ ਖਾਵਜ੍ੂਦ ਜਦੋ' ਮੌਦਨ ਦੇ ਪਿਉ ਪਾਲੇ ਨੂੰ ਧਨੀ ਸਕਤਿਆਂ ਦੇ ਹੱਥੀ" ਪਹਿਲਾਂ 
ਝਠੇ ਮੁਕੱਦਮੇ ਵਿਚ ਜੇਲ੍ਹ ਅਤੇ ਫੇਰ ਜੇਲ੍ਹ ਦੀ ਨਮੌਸ਼ੀ ਦੇ ਕਾਰਣ ਮੌਤ ਭੌਗਣੀ ਪੈਦੀ ਹੈ” 
ਤਾਂ ਮੰਦਨ ਅਥਾਹ ਗ਼ੁੱਨੇ ਵਿਚ ਭਰਿਆ ਪੀਤਾ ਸਕਤੇ ਘਣੇ ਦਾ ਖ੍ਰਨ ਕਰ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ 
ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਨੂੰ ਉਮਰ ਕੈਦ ਭੌਗਣੀ ਪੈਦੀ ਹੈ ਨ” ਉਮਰ ਕੈਦ ਤੋ ਬਾਅਦ ਪਿੰਡ ਪਰਤ 
ਕੇ ਮੰਦਨ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਭਰਾਵਾਂ ਦੀ ਖ਼ਾਤਿਰ ਮੌਦਨ ਜੇਲ੍ਹ ਗਿਆ ਸੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ” 
ਇਕ ਸਕਤਿਆਂ ਨਾਲ ਆਰਥਿਕ ਲਾਭ ਦੀ ਖ਼ਾਤਿਰ ਸਮਝੋਰਾ ਕਰ ਕੈ ਪਰਾਇਆ ਹੋ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜਾ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਬੇਬਸ ਮਹਿਸ੍ਸ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਮੰਦਨ ਦੁਨੀਮਾਂਦਾਰੀ ਦੀ ਇਸ ਚਾਲ ਤ” ਨਿਰਾਸ਼ ਹੋ ਕੇ ਪਿੰਤ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਆਪਣੇ ਪੁਰਾਣੇ 
ਢੱਠੇ ਮਕਾਨ ਨੂੰ ਹੀ ਸੁਆਰ ਕੇ ਇਕੱਲਾ ਸ਼ਰਾਫ਼ਤ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਜੀਉਣਾ ਲੌਚਦਾ ਹੈ? 
ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਸ਼ਰਾਫ਼ਤ ਕਰਕੇ ਉਸ ਨੂੰ 'ਗੀਦੀ' ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਿੰਡ ਵਿਚ 
ਚਲੇ ਆ ਰਹੇ ਪੁਨਾਣੇ ਸੋਸਕਾਰਾਂ ਦੇ ਮੁਤਾਬਿਕ ਉਹ ਬੇਦ 'ਬੈਦਾ' ਨਹੀ" ਜਿਹੜਾ ਆਪਣੇ 
ਵਿਰੋਧੀ ਤੋ ਉਸ ਦੀ ਵਧੀਕੀ ਦਾ ਬਦਲਾ ਨ ਲਏ ।' ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੈਸਕਾਰਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣ ਹੀ 
ਪੁਸ਼ਤ-ਦਰ-ਪੁਸ਼ਤ ਟੱਬਰਾਂ ਵਿਚ ਵੌਰ-ਵਿਰੌਧ ਦੀ 'ਖੋਰ' ਬਲਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ।£ ਮੌਦਨ 
ਜਦੋ' ਕਦੇ ਵੀ ਕਿਸੇ ਛੋਟੀ ਮੌਟੀ ਲੌੜ ਲਈ ਪਿੰਡ ਵਿਚੋ ਦੀ ਲੰਘਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ 
ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਚੌਭਾਂ ਸੁਣਨੀਆਂ ਪੈਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਜੇ ਉਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਅਣਖ ਹੈਦੀ 
ਤਾਂ ਉਹ 'ਦ੍ਸ਼ਮਣਾਂ ਦੇ ਵਿਹੜੇ 'ਚ ਮਾਂਜਾ ਬਣ ਕੇ ਨ ਫਿਰਿਆ ਹੁੰਦਾ' ।੭ ਇਹ ਚੌਭਾਂ 
ਮਦਨ 'ਟੀ ਅਣਖ ਨੂੰ ਅਕਸਰ ਹਿੰਸਾ ਲਈ ਉਕਸਾਉੱ'ਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਆਲੋਂ- 
ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਉਕਸਾਹਟ ਵਿਚ ਕਈ ਹੌਰ ਕਾਰਣ ਵੀ ਸ਼ਾਮਿਲ ਕਰ 
ਦੇਂਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ" ਇਕ ਕਾਰਣ ਮੌਦਨ ਵਿਚ ਈਰਖਾ ਦਾ ਜਾਗਣਾ ਹੈ । ਵਿਰੋਧੀ 
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ਸਕਤਿਆਂ ਨਾਲ ਰਲ ਗਏ ਮੋਦਨ ਦੇ ਭਰਾ ਸੱਜਣ ਦੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸਾਥੀਆਂ ਦੀ ਆਪਣੀ 
ਮਾੜੀ ਖੋਤੀ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਉੱਤੇ ਚੰਗੀ ਖੋਤੀ ਦੇਖ ਕੇ ਮੌਦਨ ਅੰਦਡੋ” ਦੁਖੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ।$ 
ਉਸ ਦੀ ਇਹ ਈਰਖਾ ਉਸ ਸਮੇ ਸਿਖਰ ਉੱਤੇ ਪਹ੍ੌਚ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਦੋ” ਵਿਰੋਧੀ ਖੇਤਾਂ 
ਵਿਚੁੰ' ਦੀ ਉਂਸ ਦੇ ਨਿੱਕੇ ਭਰਾ ਦੇ ਗੱਡੇ ਨੂੰ ਸਿੱਧੇ ਰਾਹ ਲੰਘਣ ਨਹੀ" ਦੇਦੇ ।> ਮੌਦਨ 
ਦਾ ਗ਼ੁੱਸਾ ਅੱਗ ਵਾਂਗ ਭੜਕ ਉਠਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਗ਼ਰੱਸਾਖ਼ੌਰ ਦੋਸਤ ਰੁਲਦੂ ਦੀਆਂ 
ਹਿੰਸਾ-ਉੱਤੇਜਕ ਵੰਗਾਰਾਂ ਅਤੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਦੀਆਂ ਚੌਭਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਅਕਸਰ 'ਲੰਮੀ 
ਸੰਚ' ਸੋਚ ਕੇ ਇਸ ਭੜਕਾਹਟ ਤੌ" ਬਚਦਾ ਆਇਆ ਸੀ ।£ ਪਰ ਪਾਣੀ ਸਿਰੋ' ਲੰਘਦਾ 
ਵੇਖ ਕੇ ਉਸ ਲਈ ਹੌਰ ਸੋਕੌਚ ਸੋਭਵ ਨਹੀ” ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਅਤੇ ਉਹ ਚਾਂਗਰਾਂ ਮਾਰਦਾ ਹੋਇਆ 
ਗੈਡਾਸੀ ਲੌ ਕੇ ਦੁਸ਼ਮਣ ਦੇ ਗਲ ਪੈਂਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ।# ਪਰ ਇਸ ਕਾਰਜ ਵਿਚ 
ਖ਼ੁਦ ਹੀ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਸੱਟ ਖਾ ਬਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਅੰਤ ਉਸ ਦੇ ਪ੍ਰਾਣ ਉਸ 
ਦੇ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਛੱਡ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਆਪਣੇ ਸ੍ਰੰ-ਮਾਣ ਨੂੰ ਬਚਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਵਿਚ ਮੌਦਨ 
ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਉੱਤੇ ਕੰਦ ਦਾ ਦਾਗ਼ ਲੱਗਦਾ ਹੈ ।# ਇਸ ਦਾਗ਼ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਦਾ ਵਿਆਹ 
ਨਹੀ ਹੈਦਾ, ਉਸ ਨੂੰ ਮੁੱਲ ਦੀ ਤੀਵੀ` ਲਿਆਉਣੀ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਦੂਜੀ ਵਾਰ ਜਦੋਂ' ਉਹ 
ਫਿਰ ਆਪਣੇ ਸ੍ਰੋ-ਮਾਣ ਨੂੰ ਬਚਾਉਣ ਲਈ ਭਾਵਕ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਮੌਤ ਦੇ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਇਸ ਤੀਵੀ' ਨਾਲ ਬਣਾਇਆ ਉਸ ਦਾ ਪ੍ਰਸੰਨ ਘਰ ਮੁੜ ਖਿੰਡ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮੰਦਨ 
ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਜਾਇਦਾਦ ਜਾਂ ਪੈਸੇ ਨਾਲੋ' ਬੋਦਾ ਬਣਨ ਨੂੰ ਪਹਿਲ ਦੋੇ'ਦਾ 
ਹੈ। ਪਰ ਉਸ ਦਾ ਬੋਦਾ ਬਣਨ ਦਾ ਸੰਕਲਪ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਬੰਦਾ ਬਣਨ ਦੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 
ਸੰਸਕਾਰ ਨਾਲੋ" ਵੱਖਰੀ ਭਾਂਤ ਦਾ ਹੈ । ਲੌਕ ਸਮਝਦੇ ਹਨ : 'ਜਿਹੜੇ ਬੈਦੇ ਦੀ ਅਣਖ ਈ 
ਨਹ ਉਹ ਭਾਮੇ' ਲੱਖਪਤੀ ਬਣਿਆ ਫਿਰੋਂ, ਕੀ ਸਾਲੇ ਦੀ ਜਨ ਐਂ ।”ਦਜੇ ਪਾਸੇ 
ਦੁਨੀਆਦਾਰ ਧਨੀ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਅਣਖ ਨਾਛੌ" ਧਨ ਅਤੇ ਜਾਇਦਾਦ ਦੀ ਸਰਦਾਰੀ ਨੂੰ 
ਪਹਿਲ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ ।' ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਮੀਰਾਬ ਵਰਗੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਥਨਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ 
ਦਿੱਸਦੀ ਹੈ । ਜਾਇਦਾਦ ਦੀ ਸਰਦਾਰੀ ਨੂੰ ਪਹਿਲ ਦੇਣ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਅਣਖ ਬਾਰੇ ਭਾਵਕ 
ਹੋਣ ਦੀ ਲੋੜ ਨਹੀ, ਪਰ ਅਣਖ ਅਤੇ ਸ੍ਰੰ-ਮਾਣ ਨੂੰ ਪਹਿਲ ਦੇਣ ਵਾਲ ਭਾਵ੍ਰਕਤਾ ਤੌ 
ਬਚਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਮੌਦਨ ਵਾਂਗ ਬਚ ਨਹੀ” ਸਕਦੇ ਅਤੇ ਅੰਤ ਦ੍ਖਾਂਤ ਭੌਗਦੇ 
ਹਨ । ਸ੍ਰੈਮਾਣ ਦਾ ਭਾਵ ਮੌਦਨ ਵਰਗਿਆਂ ਦੇ ਅੰਦਰ ਪਏ ਚਾਨਣ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ ਪਰ 
ਭਾਵੁਕਤਾ ਕਾਰਣ ਇਹ ਚਾਨਣ ਅਧੁਰਾਂ ਹੈ ।' ਇਸ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਸੁਜਾਖੋ ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਸੰਘਰਸ਼ ਦੀ ਸੋਝੀ ਜਾਂ ਸੋਭਾਵਨਾ ਦੀ ਜਾਗ ਨਹੀ' ਲੱਗੀ । ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਹੀ ਲੇਖਕ ਨੇ 
'ਅੱਧ-ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ ਦੇ ਸਿਰਲੱਖ ਰਾਹੀ” ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਇਹ 
ਅੱਧ=-ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ ਇਕੱਲੋ ਮੌਦਨ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਨਹੀ', 
ਸਗੋ ਸਮੁੱਚੀ ਛੋਟੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਹਾਲਤਾਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ 
ਦੀ ਸ੍ਰਚਨਾ ਹੈ। ਲੇਖਕ ਨੇ ਇਸ ਨੂੰ ਮੌਦਨ ਦੇ ਅਨਾਇਕਤਵ ਦੀ ਸਬਿਤੀ ਰਾਹੀ” ਪ੍ਰਗਟ 
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ਕੀਤਾ ਹੈ। ਡਾ. ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਘ ਨੇ ਆਪਣੇ ਲੱਖ ਅੱਧ ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ --- ਥੀਮਿਕ 
ਅਧਿਐਨ'' ਵਿਚ ਮੌਦਨ ਨੂੰ ਨਾਇਕ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਵਿਰੌਧੀਆਂ ਨੂੰ ਖਲਨਾਇਕ ਦਰਸਾ ਕੇ 
ਅੱਧ-ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ ਨੂੰ ਧਰੰਪਰਾਗਤ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ ਜੋੜਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ ਜੌ 
ਦਰੁਸਤ ਨਹੀ" ।“ ਹਰਿਭਜਨ ਸਿੰਘ ਮੌਦਨ ਜਾਂ ਉਸ ਦੇ ਵਿਰੋਧੀਆਂ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਸਦ'ਚਾਰਕ 
ਗੁਣਾਂ ਜਾਂ ਔਗੁਣਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪਾਤਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਜਿੱਥੇ ਕਿ ਹਕੀਕਤ ਇਹ 
ਹੈ ਕਿ ਮੌਦਨ ਛੋਟੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਦਾ, ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਵਿਰੋਧੀ ਧਨੀ 
ਕਿਰਸਾਣੀ ਦੀਆਂ ਪਦਾਰਥਕ ਅਕਾਂਖਿਆਵਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪਾਤਰ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਤਨਾਉ 
ਛੌਟੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਅਤੇ ਵੱਡੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਦੇ ਆਪਸੀ ਤਨਾਉ ਦੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਥਿਤ ਨੂੰ 
ਮਰਤੀਮਾਨ ਕਰਨ ਦੀ ਜਗਤ ਹੈ। 

ਛੋਵੇ' ਨਾਵਲ ਆਥਣ-ਉੱਗਣ ਵਿਚ ਅਨਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਇਸ ਜੁਗਤ ਨੂੰ 
ਉਹ ਪਿੰਡ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਇਕ ਦੋਹਰੇ ਵਿਸ਼ੇ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾ 
ਲਈ ਵਰਤਦਾ ਹੈ ।” ਮੜ੍ਹੀ ਦਾ ਦੀਵਾ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਮੂਲ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਸੀਰੀਆਂ ਦੀ 
ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਲਈ ਸੀ, ਅੱਧ-ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਵਿਸ਼ੈ ਕਿਰਸਾਣੀ ਦੇ ਅੰਦਰਲੇ 
ਵਿਰੋਧ ਸਨ । ਆਥਣ-ਉ`ਗਣ ਵਿਚ ਇਹ ਦੋਨੋ” ਵਿਸ਼ੈ ਇਕੱਠੇ ਲਏ ਗਏ ਹਨ । ਪਿੰਡ ਦੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਜ਼ਮੀਨ ਦੀਆਂ ਛੋਟੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ ਹਿੱਸੇਦਾਰੀਆਂ ਨਾਲ ਕਿਰਸਾਣੀ 
ਨਾਲ ਸੋਬੋਧਿਤ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਵਿਚ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨਵੇ' ਤਰੀਕਿਆਂ ਨਾਲ ਅਮੀਰ ਹੌਣ ਦੀਆਂ 
ਖ਼ਾਹਸ਼ਾਂ ਉਭਰਦੀਆਂ ਹਨ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮਨੁੱਖੀ ਸੰਬੋਧਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਜੌ ਸਿੱਟੇ ਨਿਕਲਦੇ 
ਹਨ ਅਤੇ ਪਿੰਡਾਂ ਦੇ ਕਿਰਤੀ-ਕਾਮਿਆਂ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਆਰਿਥਕ ਅਤੇ ਮਨੁੱਖੀ ਹਿਤਾਂ ਦੀ 
ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ ਜੋ ਨਵੀ' ਰਾਜਸੀ ਉੱਥਲ-ਪੁੱਥਲ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ 
ਦੇ ਸੋਦਰਭ ਵਿਚ ਪਿੰਡ ਵੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਉਭਰਦੇ ਤਨਾਵਾਂ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ 
ਮਨੋਰਥ ਹੈ। 

ਕਰਸਾਣੀ ਦੇ ਤਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਦਸੰੱਧਾ ਸਿੰਘ, ਉਸ ਦੇ ਪੁੱਤਰ 
ਜਰਨੈਲ, ਜਰਨੌਲ ਦੇ ਦੋਸਤ ਨੌਬਰਦਾਰ ਬਚਨ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਦਸੋ'ਧਾ ਸਿੰਘ ਦੇ ਭੁਰਾ ਬ੍ਟੇ 
ਬਾਈ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੁਆਰਾ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਸੀਰੀਆਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਮੁੱਦਰ, 
ਬਘਦ੍ਰ, ਰਤੀ ਅਤੇ ਬਾਬਾ ਸਾਧੂ ਵਰਗੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ । ਜ਼ਮੀਨ ਦੀਆਂ ਛੌਟੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ 
ਜਾ ਰਹੀਆਂ ਹਿੱਸੋਦਾਰੀਆਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਦਸੋ'ਧਾ ਸਿੰਘ ਦਾ ਭਰਾ ਬ੍ਰਟਾ ਬਾਈ ਸਿਰਫ਼ ਸਾਢੇ 
ਗਿਆਰਾਂ ਘੁਮਾ ਜ਼ਮੀਨ ਦਾ ਮਾਲਿਕ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਉੱਤੇ ਅੱਗੋ ਉਸ ਦੇ ਚਾਰ 
ਪੁੱਤਰਾਂ ਦਾ ਹੱਕ ਬਣਦਾ ਹੈ ।”" ਇਨ੍ਹਾਂ ਕੋਲ ਸੀਰੀ ਰੱਖਣ ਦੀ ਤਾਕਤ ਨਹੀ । ਇਹ ਆਪ 
ਜ਼ਮੀਨ ਉੱਤੇ ਮਿਹਨਤ ਕਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਘਰ ਵਿਚ ਭੁੱਖ-ਨੰਗ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ 
ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਿੜਕਿੜ ਹੁੰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ।? ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚੋ' ਨਿਕਲਣ ਲਈ 
ਉਹ 'ਬੀਕਾਨੇਤ' ਵਿਚ ਕਿਧਰੇ ਜ਼ਮੀਨ ਖ਼ਰੀਦਣ ਦੇ ਨਿਰਰਥਕ ਸੁਪਨੇ ਲੰ'ਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ 
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ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਿਰੇ ਚੜ੍ਹਨ ਦੀ ਕੌਈ ਸੰਭਾਵਨਾ ਨਹੀ" ਦਿਸਦੀ । ਦਸੰ'ਧਾ ਸਿੰਘ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵੀ 
ਇਸ ਨਾਲੋਂ ਭਿੰਨ ਨਹੀ” ਸੀ ਹੌਣੀ ਜੋ ਉਹ ਕਲਕੱਤੇ ਵਿਚ ਚੌਕੀਦਾਰ, ਬਰਮਾ ਵਿਚ 
ਸਿਧਾਹੀ, ਹੌਲਦਾਰ, ਸ੍ਬੇਂਦਾਰ ਅਤੇ ਅੰਤ ਠੌਕੇਦਾਰ ਬਣ ਕੇ ਕਮ'ਏ ਪੈਸਿਆਂ ਨਾਲ ਪਿੰਡ 
ਵਿਚ ਕਰਜ਼ਾਈ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਜ਼ਮੀਨ ਆਪਣੇ ਹੱਥ ਨ ਕਰ ਲੈਦਾ ।” ਬੁਢੇਪੈ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ 
ਉਸ ਵਿਚ ਜ਼ਮੀਨ ਨੂੰ ਇਸ ਵਿਧੀ ਨਾਲ ਹੋਰ ਵਧਾਉਣ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਬੜੀ ਪ੍ਰਬਲ ਹੈ । 
ਦਜੇ ਪਾਸੋ ਉਸ ਦਾ ਪੁੱਤਰ ਜਰਨੈਲ ਅਫ਼ੀਮ ਦੀ ਸਮਗਲਿੰਗ ਦੁਆਰਾ ਅਮੀਰ ਹੋਣ ਦੀ 
ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਵਿਚ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਬਚਨਾ ਨੰਬਰਦਾਰ ਉਸ ਦਾ ਭਾਈਵਾਲ ਹੈ ।' ਪਰਤ, ਅਮੀਰ 
ਹੌਣ ਦੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਦਾ ਸਭ ਤੋ' ਬੁਰਾ ਅਸਰ ਮਨੁੱਖੀ ਸੁਹਿਤਦਤਾ ਉੱਤੇ ਪੰ'ਦਾ 
ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਦਸੌ'ਧਾ ਸਿੰਘ ਦੀ ਜ਼ਮੀਨ ਨੂੰ ਕਾਬ੍ ਕਰਨ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਅਧੀਨ ਬਚਨੇ 
ਦੁਆਰਾ ਇਕ ਬੜੇ ਭੇਤ-ਭਰੇ ਢੰਗ ਨਾਲ ਜਰਨੈਲ ਦਾ ਕਤਲ ਕਰਵਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਜਰਨੌਲ ਦੇ ਕਤਲ ਤੌ ਬਾਅਦ ਦਸੌੱਧਾ ਸਿੰਘ ਮਨ ਨੂੰ ਤਕੜਿਆਂ ਕਹ ਕੇ ਆਪਣੇ ਪੌਤਰੇ 
ਉਤੇ ਆਸ ਲਾ ਕੇ ਜ਼ਮੀਨ ਨੂੰ ਸਾਂਭਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਛੌਤੀ ਥਿੜਕ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । 

ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਦੋ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਦੁਆਰਾ ਦਰਸਾਈ ਹੈ । ਇਕ ਦਸੌੱਧਾਂ 
ਸਿੰਘ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਜਰਨੈਲ ਦੀ ਵਿਧਵਾ ਪਤਨੀ ਬਸੈਤ ਕੌਰ ਨਾਲ ਭਾਵਕ ਸੋਖੋਧ ਦਾ ਅਤੇ 
ਦੂਜਾ ਦਸੰਧਾ ਸਿੰਘ ਦੀ ਖੂਡੀ ਦਾ । ਜਰਨੈਲ ਦੀ ਮੌਤ ਤੋੱ' ਬਾਅਦ ਦਸੋਧਾ ਸਿੰਘ ਦੀ 
ਹਮਦਰਦੀ ਦੇ ਉਤਰ ਵਿਚ ਜਰਨੌਲ ਦੀ ਪਤਨੀ ਅਤੇ ਦਸੌੱਧਾ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੇ 
ਵਤੀਰੇ ਵਿਚੋਂ ਕਿਸੇ ਨਿਕਟੀ ਜਾਂ ਨਿੱਘੇ ਹੁੰਗਾਰੇ ਦਾ ਆਭਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ।$ ਪਰ ਬਢਾਪੇ ਦੀ 
ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਦਸੌ'ਧਾ ਸਿੰਘ ਲਈ ਜਰਨੈਲ ਦੀ ਪਤਨੀ ਨੂੰ ਸੰਭਾਲ ਕੇ ਰਖਣਾ ਸੈਭਵ 
ਨਹ!', ਜ਼ਮੀਨ ਪ੍ਰਤੀ ਵੀ ਦਸੰੱਧਾ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਹਾਲਤ ਅਜਿਹੀ ਹੀ ਜਾਪਣ ਲੱਗ 
ਪੈਦੀ ਹੈ। ਇੰਜ ਹੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਹੌਸਲੇ ਵਿਚ ਲਿਆਉਣ ਲਈ ਦਸੌੱ'ਧਾ ਸਿੰਘ 
ਖੁੰਡੀ ਛੱਡ ਕੇ ਤੁਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ” ਪਰ ਬੀਮਾਰੀ ਨਾਲ ਆਈ ਕਮਜ਼ੌਰੀ ਦਾ 
ਸਿੱਟਾ ਜਦੋ" ਉਸ ਨੂੰ ਇਸ ਖੂੰਡੀ ਦਾ ਫੋਰ ਸਹਾਰਾ ਲੈਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਹ ਖੂਡੀ ਵੀ 
ਪਾਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਪ੍ਰਤੀਕ ਸੈਕੇਤਾਤਮਕ ਪੱਧਰ ਤੇ ਛੌਟੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਦੀ ਪਾਟਦੀ 
ਹੋਈ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਜ਼#ੈਨ ਦੀਆਂ 
ਛੋਟੀਆਂ ਹ੍ੰਦੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ ਹਿੱਸੋਦਾਰੀਅ' ਕਿਵੇ' ਛੋਟੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਵਿਚ ਭਮੀ-ਵਿਸਤਾਰ 
ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਜਾਂ ਹੌਰ ਗ਼ੈਰ-ਵਾਜਬ ਢੇਗਾਂ ਨਾਲ ਅਮੀਰ ਬਣਨ ਦੀ ਲਾਣਸਾ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀਆਂ 
ਹਨ ਅਤੇ ਫਿਰ ਕਿਵੇ" ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਹੀ ਇਸ ਦੀ ਟੁੱਟ-ਭੱਜ ਦਾ ਮੁਲ ਬਣ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ, 
ਨਾਵਲ ਦਾ ਇਕ ਮੰਤਵ ਇਸ ਸਮੱਸਿਆ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਹੈ । 

ਆਬਾਦੀ ਦੇ ਵਾਧੇ ਨਾਲ ਜਿੱਥੇ ਕਿਰਸਾਣੀ ਲਈ ਜ਼ਮੀਨ ਦੀਆਂ ਹਿੱਸੌਦਾਰੀਆਂ ਦੇ 
ਛੋਟੇ ਹੋਣ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਉਪਜਦੀ ਹੈ ਉੱਥੇ ਆਬਾਦੀ ਦੇ ਵਾਧੇ ਨਾਲ ਪਿੰਡ ਦੇ ਕੰਮੀਆਂ 
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ਦੀ ਆਰਥਿਕਤਾ ਨੂੰ ਸੱਟ ਵੱਜਦੀ ਹੈ । ਕਾਮੇ ਬਹੁਤੇ ਪਰ ਕੈਮ ਥੌੜਾ ਹੋਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ 
ਨਾਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਉਜਰਤ ਘਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਉਜਰਤ ਦੇ ਘਟਣ ਨਾਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ” 
ਕਈਆਂ ਲਈ ਇੱਜ਼ਤ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਜਿਉਣਾ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਹੋਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਕਈਆਂ ਵਿਚ 
ਆਰਥਿਕ ਨਾਂ-ਇਨਸਾਫ਼ੀ ਦੇ ਵਧਣ ਵਿਰੁੱਧ ਰੌਹ ਅਤੇ ਵਿਲ੍ਹ ਜਾਗਦਾ ਹੈ ਜੋ ਹੱਕਾਂ ਦੀ 
ਨਵੀ“ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਰਾਜਸੀ ਚੇਤਨਤਾ ਦੀ ਸਹਾਇਭਾ ਨਾਲ ਕੌਈ ਜਥੇਬੰਦਕ ਸ਼ਕਲ 
ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ,” ਪਰ ਕਰ ਨਹੀ' ਸਕਦਾ । ਜਿਵੇ' ਨਿੱਕੀ 
ਕਿਰਸਾਣੀ ਆਪਣੇ ਅੰਦਰਲੇ ਵਿਰੋਧਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਟੁੱਟ-ਭਜ ਰਹੀ ਹੈ ਤਿਵੇ' ਹੀ ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ 
ਦਾ ਏਕਾ ਇਸ ਵਰਗ ਦੇ ਅੰਦਰਲੇ ਵਿਰੌਂਧਾਂ ਕਾਰਣ ਤ੍ਰੇੜਾਂ ਤੌਂ ਮੁਕਤ ਨਹੀ! ਹੋ ਸਕਦਾ । ਕ੍ਰਝ 
ਕਿਰਤੀ ਆਰਥਿਕ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਉਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੌਣ ਕਰਕੇ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਜਿਵੇ 
ਚਾਹੁਣ ਤਿਵੇ' ਕੌਮ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਜਿਵੇ' ਬਚਨਾ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਆਪਣੇ ਸੀਰੀ ਭ੍ਰੰਡੇ ਨੂੰ 
ਆਪੁਣੀ ਇੱਛਾ ਅਨਸਾਰ ਵਰਤਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਅਥਾਹ ਗ਼ਰੀਬੀ ਕਾਰਣ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਦੇ 
ਤਰਲੋ-ਮਿੰਨਤ ਲਈੀ ਮਜਬੂਰ ਹਨ। ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਵੀ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਭਾ ਵਿਚ 
ਇਕੱਠਿਆਂ ਬਹਿ ਕੇ ਕਿਸੇ ਸਰਬ-ਸਾਂਝੰ ਨਿਰਣੇ ਉਤੇ ਪਹ੍ੰਚਣ ਦੀ ਜਾਚ ਹੀ ਨਹੀ' ਤੇ 
ਗੁੱਲ ਹਮੇਸ਼ਾ ਰੌਲੰ-ਰੱਪੇ ਵਿਚ ਮੁੱਕ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਡਾ. ਕੋਸਰ ਸਿੰਘ ਅਨੁਸਾਰ 'ਨਾ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਜਮਾਤ ਦੇ ਏਕੇ ਉਤੇ ਹਾਲੇ ਭਰੋਸਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਅਜੇ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਸੋਝੀ 
ਹੈ ਕਿ ਏਕਾ ਤੇ ਸੈਘਰਸ਼ ਹੋਣਾ ਕਿਸ ਮਨੌਰਥ ਲਈ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ' । 5 ਮੁੰਦਰ, ਬਘਦ ਅਤੇ 
ਬਾਬਾ ਸਾਧੂ ਆਦਿਕ ਵਰਗੇ ਵਧੇਰੇ ਸ੍ਰੰਮਾਣ ਵਾਲੇ ਵਿਅਕਤੀ ਵੀ ਹਨ ਜੋ ਰੱਤੀ ਵਰਗੀਆਂ 
ਇਸਤੀਆਂ ਦੀ ਧਨੀ ਜੱਟਾਂ ਦੇ ਵਿਭਚਾਰ ਤੋ ਬਚਣ ਦੀਆਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ 
ਕਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਕਿਰਤੀਆਂ ਨੂੰ ਜਥੇਖੋਦ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਫਲ ਨਹੀ" ਰੌ ਸਕਦੇ £' ਬਘਦੂ 
ਵਰਗੇ ਨੌਜੁਆਨ ਵਿਦ੍ਰਹ ਨੂੰ ਮਾਰਨ-ਮਰਨ ਲਈ ਉਤਾਵਲੋਪਨ ਤਕ ਮਹਿਦਦ ਕਰ ਕੇ ਰੱਖ 
ਦੇਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੇਮੀਆਂ ਦੀ ਸੰਘਰਸ਼ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅੰਦਰਲੀ ਘਾਟ ਅਥਵਾ 
ਚੇਤਨਾ ਦੀ ਅਣਹੌ'ਦ ਅਤੇ ਬਾਹਰਲੀ ਢਾਹ ਅਥਵਾ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਦੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੈਗਠਨ ਨੂੰ 
ਨਾਕਾਮ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਕਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਕੇ ਸਿਰੇ ਨਹੀ' ਚੜ੍ਹ ਸਕਦੀ । ਸਰਕਾਰੀ ਮਸ਼ੀਨਰੀ ਦੇ 
ਪੁਰਜ਼ੇ ਜਿਵੇ" 'ਠਾਣੇਦਾਰ ਆਦਿ ਵੀ ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਵਿਰੁਧ ਧਨੀ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ 
ਕਰਦੇ ਹਨ ।$ ਜਰਨੈਲ ਪੁਲਸ ਕੋਲੋ“ ਕੌਮੀਆਂ ਦੇ ਆਗ੍ਰ ਮੁੱਦਰ, ਬਘਦ, ਬਾਬਾ ਸਾਧੁ 
ਆਦਿਕ ਨੂੰ ਕੁਟਵਾਉ'ਦਾ ਹੈ, ਕਾਨੂੰਨ ਇਸ ਵਧੀਕੀ ਵਿਰੁਧ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕੋਈ ਸਹਾਇਤਾ 
ਨਹੀ" ਕਰਦਾ ।” ਬਚਨੇ ਵਰਗੇ ਚਤ੍ਰ ਜੱਟ ਖ਼ੁਦ ਜਰਨੌਲ ਨੂੰ ਕਤਲ ਕਰਵਾ ਕੇ ਮੁੰਦਰ 
ਅਤੇ ਬਘਦ ਨੂੰ ਝਠ ਮੁਕੱਦਮੇ ਰਾਹੀ” 'ਸੱਤ ਸੱਤ ਸਾਲ' ਕੈਦ ਕਰਵਾ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ / ਪਿੰਡ 
ਦੇ ਕੌਮੀਆਂ ਦੀ, ਜ਼ਾਤ-ਪਾਤ ਵਿਰੁਧ ਕਾਨੂੰਨ ਕਰਕੇ, ਪਿੰਡ ਦੇ ਸਾਂਝੇ ਖੂਹ ਤਕ ਤਾਂ ਪਹ੍ਰੰਚ 
ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਪਰ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਦੀ ਸਰਦਾਰੀ ਦੀ ਛੱਟ ਨਹੀ” ਲਹਿੰਦੀ । ਮਾਜ੍ ਵਰਗੇ 
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'ਕੱਤਿਆਂ ਜੱਟਾਂ ਦੀ ਕਾਣ' ਵਿਰੂਧ ਭੜਕਦੇ ਹਨ, ਧਰ ਕੁਝ ਦਿਨਾਂ ਬਾਅਦ ਮੁੜ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਕੰਮ 'ਤੇ ਚਲੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ।# ਉਨ੍ਹਾਂ ਕੌਲ ਆਪਣੇ ਮੂੰਦਰ ਅਤੇ ਬਘਦ੍ਰ ਵਰਗੇ ਆਗ੍ਰਆਂ ਲਈ 
ਚੰਗਾ ਵਕੀਲ ਕਰਨ ਦੀ ਵੀ ਪੁੱਜਤ ਨਹੀ" । ਜ਼ਿਆਦਾ ਤ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਉਹ ਨਿਜੀ ਪੱਧਰ 
ਉੱਤੇ ਸਾਕੇ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ" ਬਚਨੇ ਨੌਬਰਦਾਰ ਨੂੰ ਕ੍ਰੱਟਣ ਗਏ ਮੁੰਦਰ ਅਤੇ ਬਾਬਾ 
ਸਾਧੂ ਉਸ ਦੇ ਸੀਰੀ ਭੂੰਡੇ ਦੀ ਬਾਂਹ ਭੰਨ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ ।” ਅਤੇ ਸੌਤ੍ਰ ਮੌਚੀ ਅਤੇ ਸੀਰੀ ਭ੍ਰੰਡਾ 
ਰੱਤੀ ਚਮਾਰਨ ਦੇ ਘਰ ਜ਼ਬਰਦਸਤੀ ਵੜੇ ਬਚਨੇ ਦੀ ਬਾਂਹ ਵੱਢ ਦੇਦੇ ਹਨ ।”' ਪਰੋਤ੍ਰ, 
ਇਹ ਸਾਕੇ ਅੰਤ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਪਣੇ ਲਈ ਹੀ ਘਾਤਕ ਸਿੱਧ ਹ੍ਰੰਦੇ ਹਨ । ਸੋਤ੍‌ ਨੂੰ ਕੈਦ ਹ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ£ ਅਤੇ ਭ੍ਰੰਡੇ ਨੂੰ ਡਾਕਟਰਾਂ ਨਾਲ ਮਿਲ ਕੇ ਮਰਵਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ' ਅਣਹੋਏ 
ਦੇ ਬਿਸ਼ਨੇ ਵਾਂਗ ਇਰ ਵੀ ਸ੍ਰੌ-ਘਾਤਕ ਵਿਰੋਧ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਹਨ । 

ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੇ ਦ੍ਰਖਾਂਤ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਲਈ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਰੱਤੀ ਚਮਾਰਨ ਦੇ ਪਾਤਰ 
ਦਾ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । ਰੱਤੀ ਚਮਾਰਨ ਨੂੰ ਮੂੰਹ-ਜ਼ੌਰ ਜੱਟ ਆਪਣੇ ਅਤੇ ਸਰਕਾਰੀ ਅਧਿ- 
ਕਾਰੀਆਂ ਦੇ ਵਿਭਚਾਰ ਲਈ ਵਰਤਦੇ ਹਨ ।?' ਪਰ ਅੰਤ ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੇ ਕੁਝ ਹਿੱ ਸਿਆਂ 
ਵਿਚ ਕਰਵਟਾਂ ਲੰ ਰਹੇਂ ਸ੍ਰ-ਮਾਣ ਦੇ ਭਾਵ ਅਧੀਨ ਰੱਤੀ ਵਿਭਚਾਰ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਬਣਨ ਵਿਰੁਧ 
ਵਿਦ੍ਰਹ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਪਰੰਤ੍, ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਛੰਗ ਅਜਿਹੇ ਹਨ ਜੋ ਰੱਤੀ ਨੂੰ 
ਹੀ ਆਪਣੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਦਾ ਕਾਰਣ ਮੰਨਦੇ ਹਨ ।? ਜਿਵੇ” ਜਿਵੋਂ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਰੱਤੀ ਵਿਰੁਧ 
ਪਿ੍‌ਣਾ ਵਧਦੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਿਵੇ' ਤਿਵੇ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਵੀ ਵਧਦੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਇਹ ਦੁਖਾਂਤ-ਸਥਿਤੀ ਵਿਦੋਹ ਅਤੇ ਜਥੇਬੇਦੀ ਦੇ ਟੁੱਟਣ ਦੇ ਸਿੱਟਿਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕਾ= 
ਤਮਕ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੈ । ਤਦੇ ਹੀ ਸਤਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਨੂਰ ਰੱਤੀ ਨੂੰ 'ਛੋਟੀ ਸ਼ਰੋਣੀ ਦੀ ਆਪਣੀ 
ਆਤਮਾ' ਆਖਦਾ ਹੈ ।”5 

ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਇਕ ਵੱਡਾ ਕਾਰਣ ਭਾਵੇਂ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ 
ਦੀਆਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਪਰ ਸਮੁੱਚੇ ਰੁਪ ਵਿਚ ਪਿੰਡ ਦੀ ਸਮਾਜਕ 
ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਢੌਨਾਂ ਅੰਗਾਂ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਚਿਤ੍ਣ ਹਮਦਰਦੀ ਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਤੌ" ਹੈ । 
ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਦਾ ਦਿਕ ਬਾਹਰਲਾ ਕਾਰਣ ਜ਼ਰੂਰ ਬਣਦੇ 
ਹਨ । ਪਰ ਜਿਵੇ" ਕਿਰਤੀ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਆਪਣੇ ਅੰਦਰਲੇ ਕਾਰਣ ਵੀ 
ਹਨ, ਏਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਕਿਰਸਾਣੀ ਵੀ ਅੰਦਰਲੇ ਵਿਰੌਧਾਂ ਕਾਰਣ ਦੁਖਾਂਤ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੀ 
ਹੋਈ ਹੈ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਸੁਲਝਾਉਣ ਲਈ ਕਿਸੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ 
ਸਤਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਨਾਇਕਾਂ ਦੀ ਟੋਕ ਨਹੀ” ਲੰ'ਦਾ ਸਗੋ" ਉਸ ਦਾ ਮਨੌਰਥ 
ਕੇਵਲ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਬੌਧਿਕ ਵਿਸ਼ਲੌਸ਼ਣ ਦੇਣਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਕਾਰਜ ਉਹ ਪਿੰਡ ਦੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਵਾਸਤਵਿਕ ਸੰਬੋਧਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ 
ਨੇਪਰੇ ਚੜ੍ਹਾਉੱ'ਦਾ ਹੈ । ਰ 

ਉਪਰੌਕਤ ਵਿਚਾਰੇ ਗਏ ਨਾਵਲਾਂ ਤੌਂ ਹਟ ਕੇ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਚਾਰ ਹੌਰ 
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ਨਾਵਲ ਵੀ ਹਨ ਜਿਵੇ' ਕੁਵੇਲਾ, ਰੇਤੇ ਦੀ ਇਕ ਮੁੱਠੀ, ਅੰਨ੍ਹੇ ਘੋੜੇ ਦਾ ਦਾਨ ਅਤੇ 
ਪਹੁ-ਫੁਟਾਲੋਂ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ। ਕੁਵੇਲਾ ਅਤੇ ਰੇਤੇ ਦੀ ਇਕ ਮੁੱਠੀ, ਅਣਹੋਏ ਅਤੇ 
ਅੱਧ-ਚਾਨਣੀ ਰਾਤ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਸਮੋ" ਦੇ ਨਾਵਲ ਹਨ ਅਤੇ ਅੰਨ੍ਹੇ ਘੋੜੇ ਦਾ ਦਾਨ 
ਅਤੇ ਪੁਹੁ-ਫੁਟਾਲੋ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ, ਆਥਣ-ਉੱਗਣ ਤੌ' ਬਾਅਦ ਦੀਆਂ ਭਚਨਾਵਾਂ ਹਨ । 
ਅਨਾਇਕ-ਸਿਰਜਨ 1 ਜੁਗਤ ਦੁਆਰਾ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤਰਨ ਢੀ ਰੁਚੀ ਜਿਸ ਭਰਵੇ' ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦੀ ਹੈ, ਉਹ ਦਿਸ ਰਪ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਨਹੀ” ਮਿਲਦੀ ਅਤੇਂ ਇਹੀ ਵਜ੍ਹਾ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਗੁਰਦਿਆਲ 
ਸਿੰਘ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਨਾਵਲਾਂ ਵਾਲ ਪ੍ਰਸਿਧੀ ਜਾਂ ਮਹੱਤਾ ਨਹੀ" ਮਿਲ ਸਕੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ 
ਵਿਚ ਵੀਜੌ ਵੀਗੁਣ ਹੈ ਉਸਦਾ ਮਲ ਵੀ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਚਿਤ੍ਣ ਵਿਚ ਹੀ 
ਲੱਤੋਗਾ, ਭਾਵੇ" ਇਹ ਚਿਤਣ ਉਪਰੌਕਤ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਵਿਚ ਕੁਝ ਨਿਰਬਲ ਹੈ । ਪਰ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਕਲਾਤਮਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਪਹੋਪਾਗਤ ਨਾਵਲ ਵਾਲੀਆਂ 
ਰ੍ੜੀਆਂ ਦਾ ਉਭਹਨਾ ਹੈ । ਇਹ ਰੁਚੀ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੇ ਹੁਣ ਤਕ ਦੇ ਆਖ਼ਰੀ ਨਾਵਨ 
ਪਹੁ-ਫੁਟਾਲੇ ਤੋ' ਪਹਿਲਾਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਕਰਕੇ ਗੰਭੀਰ ਰੂਪ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਗਈ ਹੈ । 
ਇਹ ਨਾਵਲ ਬੱਚਿਆਂ ਲਈ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਜੌਤ ਦੇ ਮੋਰਚੇ ਦੀ 
ਪਿੱਠ-ਭੂਮੀ ਵਿਚ ਇਕ ਸਾਧਾਰਣ ਬੱਚੋ ਦੇ ਬਹਾਦਰ ਸੌਗ੍ਰਾਮੀ ਬਣਨ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਾ 
ਵਰਣਨ ਹੈ । ਬੱਚੇ ਦੇ ਪਰਿਵਰਤਨ ਦੀ ਇਹ ਦਿਸ਼ਾ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸ਼੍ਰ ਤੋ ਹੀ ਏਨ 
ਸ੫ਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਦਾ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਗੁੱਝੋ ਪਹਿਲ੍ਆਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੇ ਸੋਬੋਧ 
ਵਿਚ ਕੋਈ ਮਹੱਤਵ ਨਹੀ' ਬਣਦਾ । ਵੈਸੇ ਵੀ ਇਹ ਸਾਧਾਰਣ ਬੋਦਿਆਂ ਨੂੰ ਅਸਾਧਾਰਣ 
ਸਰਮੇ ਬਣਦੇ ਦਿਖਾਉਣ ਦੀ ਜਸਵੇਤ ਸਿੰਘ ਕੇਵਲ ਵਾਲੀ ਨਾਵਲੀ ਜੁਗਤ ਦਾ ਪੇਤਲਾ 
ਜਿਹਾ ਅਨੁਕਰਣ ਜਾਪਦੀ ਹੈ । 

ਜਿੱਥੋ ਤਕ ਕੁਵੇਲਾ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਹੈ, ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਅੱਧੇ ਭਾਗ ਵਿਚ 
ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੱਘ ਸਾਧਾਰਣ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ 
ਕਰਨ ਦੇ ਸੋਬੋਧ ਵਿਚ ਆਪਣੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜਗਤਾਂ ਵਿਚ ਪਰਿਪੱਕ ਦਿਸਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਨਾਵਲ 
ਦੇ ਦੂਜੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਉਹ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਜਾਂ ਪ੍ਗਤੀਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਵਾਲੀਆਂ ਰ੍ੜ੍ਹੀਆਂ ਦੇ 
ਗ਼ਲਬੋ ਹੇਠ ਆ ਜਾਣ ਕਾਰਣ ਬਿੜਕ ਗਿਆ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੈਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਨਾਵਲ ਇਕ 
ਨੌਜੁਆਨ ਹਿੰਦ ਵਿਧਵਾ ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਅਤੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਦੀ ਕਥਾ ਹੈ । ਹੀਰਾ 
ਦਵੀ ਆਪਣੇ ਵਿਧਵਾ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਸ਼ਾਂਤੀ ਨਾਲ ਕੱਟਣ ਲਈ ਧਾਰਮਿਕ ਸੈਸਕਾਰਾਂ ਅਧੀਨ 
ਹਾ ਵਾਲ ਆਦਰਸ਼ ਨੂੰ ਮਨ ਵਿਚ ਰਖ ਕੇ ਮੰਦਰ ਵਿਚ ਭਗਤਣੀ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ 
ਜਿੱਥੇ ਉਸ ਨਾਲ ਉਸ ਵਰਗੀਆਂ ਦੇ ਹੋਰ ਇਸਤੀਆਂ ਵੀ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ / ਇਕ ਕੇਸਰੀ 
ਜੋ ਅਵਸਰ ਬਣਨ ਤੇ ਕਿਧਰੇ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰੋਮੀ ਨਾਲ ਗੈਧਰਵ-ਵਿਆਹ ਥਰਾ ਕੇ ਮੰਦਰ ਛੱਡ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਦਸਰੀ, ਬਜ਼ੁਰਗ ਮਾਈ ਦਾਦੀ ਸੁਰਤੀ ਹੈ ।? ਕੇਸੀ ਦੇ ਪੁਨਰ=ਵਿਆਹ 
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ਦੀ ਘਟਨਾ ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੀਆਂ ਅਧ-ਸੁੱਤੀਆਂ ਕਾਮਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਜਾਗ੍ਰਿਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਕਈ 
ਹੌਰ ਨਿੱਕੀਆਂ ਨਿੱਕੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਅਲਾਮਤਾਂ ਤੋ ਵੀ ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੀ ਧਾਰਮਿਕਤਾ ਦੇ 
ਪਿੱਛੋ ਉਸ ਦੀ ਜੁਆਨੀ ਦੇ ਅਸਥਿਰ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਸੋਕੇਭ ਮਿਲਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਕੇਸਰੀ ਦੀ 
ਮਿਸਾਲ ਤੌ" ਇਲਾਵਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਅਸਥਿਰਤਾ ਦਾ ਇਕ ਕਾਰਣ ਬੁੱਢੀ ਮਾਈ ਸਰਤੀ 
ਦੇ ਵਿਧਵਾ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਤੌ ਮਿਲੋ ਅਨੁਭਵ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਨ੍ਹਭਵਾਂ ਅਧੀਨ 
ਦੁਨੀਆਂ ਦੇ ਦੁੱਖ-ਸੁੱਖ ਤੌਂ" ਅਫੋਕ ਰਹਿਣ ਦੀ ਧਾਰਮਿਕ ਚੇਸ਼ਟਾ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ 
ਅਟੈਕ ਨਹੀ” ਰਹਿ ਸਕਦੀ । ਆਪਣੇ ਭਤੀਜੇ ਦੀ ਮੌਤ ਦਾ ਸੋਗ ਉਸ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਦੇ 
ਬਾਵਜਦ ਉਸ ਦੇ ਮਨ ਉੱਤੇ ਭਾਰੂ ਹੋਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।? ਮਰ ਚੁੱਕੇ ਪਤੀ ਦੀ ਫ਼ੋਟੋ ਦੇਖ ਕੇ 
ਉਹ ਉਸ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ।'' ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਚਿਤ੍੍‌ਣ 
ਭਾਰਤੀ ਵਿਧਾਵਾਵਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਤਸਵੀਰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ 
ਚਿਤਣ ਵਿਚ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਵਾਲ ਵਿਧਵਾ-ਚਿਤ੍ਣ ਵਾਲ ਕਰੁਣਾ ਨਹੀ, ਬਲਕਿ ਇਕ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਬੌਧਿਕ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਪ੍ਰਬਲ ਹੈ । 

ਪਰੋਤ, ਨਾਵਲ ਦੇ ਚੁਸਰੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੀਆਂ ਸੰਸਾਰਕ ਖ਼ਾਹਸ਼ਾਂ 
ਭਗਤੀ-ਮਾਰਗ ਤੌ" ਹਟ ਕੇ ਹਸਪਤਾਲ ਦੀ ਸੋਵਾ,"%# ਸਕਲ ਖਲ੍ਹਣ' ਅਤੇ ਪੁਨਰ=-ਵਿਆਹ 
ਕਰਾਉਣ” ਦੇ ਨਿਰਣਿਆਂ ਦੇ ਰ੍ਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਿਰਣਿਆਂ ਦੀ 
ਸਜ਼ਾ ਵਜੌ' ਜਦੋਂ" ਉਸ ਨੂੰ ਲੌਕਾਂ ਦੀਆਂ ਚੋਭਾਂ“ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਵੱਡੇ ਭਰਾ ਦੇ ਵਿਰੋਧ ਦਾ 
ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ'£ ਤਾਂ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਜਾਂ ਕਵਲ ਦੇ ਨਾਵਲ 
ਵਾਲੀਆਂ ਟਿਕ ਤੋ` ਜ਼ਿਆਦਾ ਜੁੜੀਆਂ ਇਕੋਂ ਵਕਤ ਉੱਤੇ ਹਾਵੀ ਹੋ ਗਈਆਂ ਜਾਪਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੇ ਰੋਹ ਭਰੇ ਵਿਦਹ ਵਿਚੋ“ ਕੈਵਲ ਦੀਆਂ ਚੋਡਿਕਾ ਬਣੀਆਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ 
ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਦਿਸਦੀ ਹੈ । ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੇ ਭਰਾ ਦਾ ਵਿਰੋਧ ਜਦੋ ਏਸ ਹੱਦ ਤਕ ਪਹ੍ਹੈਚ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੇ ਪਤੀ ਨੂੰ ਕਤਲ ਕਰਵਾ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ'#ਂ ਅਤੇ ਕੇਵਲ ਹੀਰਾ 
ਦੇਵੀ ਦੇ ਹੀ ਨਹੀ' ਬਲਕਿ ਉਸ ਦੀ ਧੀ ਦੇ ਭਵਿੱਖ ਨੂੰ ਵੀ 'ਹਨੋਰਾਂ ਕਰ ਦੇੱ'ਦਾ ਹੈ? 
ਤਾਂ ਉਹ ਸ਼ੁੱਧ ਇਕ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਖਲਨਾਇਕ ਦੀ ਰ੍ੜ੍ਹੀ ਵਿਚ ਸੁਕੜਿਆ ਪਾਤਰ ਪ੍ਰਤੀਤ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦਾ ਪਤੀ ਸੁਰਿੰਦਰ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਵਾਲੇ ਨਾਇਕ ਦੀ ਢਾਲ 
ਵਿਚ ਢਲਿਆ ਵਿਮਕਤੀ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਸਰਿੰਦਰ ਦੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾ ਵਿਚ ਸਧਾਰਵਾਦੀ 
ਨਾਵਲ ਵਾਲੀ ਭਾਸ਼ਣੀ ਸੈਲੀ ਸਿਰ ਚੁਕਦੀ ਨਜ਼ਰ ਆਉਦੀ ਹੈ ।'#ਂ ਪਤੀ ਦੀ ਮੰਤ ਨਾਲ 
ਹੀਰਾ ਦੇਵੀ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੀਆਂ ਬੇ-ਸਹਾਰਾ ਫਿਸਤ੍ਰੀਆਂ ਵਾਂਗ ਕਰੁਣਾ= 
ਭਰਪ੍ਰਰ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।''" ਕਹਿਣ ਦਾ ਮਤਲਬ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਕੇਵਲ ਨਾਇਕ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ 
ਦੇ ਸਿਰ ਚੁਕਣ ਨਾਲ ਇਕ ਤੌ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪਰੌਪਰਾਗਤ ਜੁਗਤਾਂ ਨਾਵਲ ਉੱਤੇ ਭਾਰ੍ਹ ਹੋ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਹੁ-ਫੁਟਾਲੇ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਇਹ ਘਟਨਾ ਇੰਜ ਹੀ ਵਾਪਰਦੀ 
ਦੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਦੋਸ਼ ਵਿਚ ਵਿਧਵਾ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਇਸ ਸਮੋ' 
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ਇਤਨੇ ਘਾਤਕ ਨਹੀ ਜਿਤਨੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸੌਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋਂ' ਨੂੰ ਏਸੇ 
ਕਰਕੇ ਹੀ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਅੰਤ ਯਥਾਰਥਕ ਨਹੀ” ਜਾਪਦਾ ।''' ਨਾਵਲ ਦਾ ਅੰਤ ਇਕ 
ਪਾਸੇ ਖਲਨਾਇਕ ਚਰਿੱਤਰ ਵਿਰੁੱਧ ਘ੍ਰਿਣਾ ਦੇ ਨੁਕਤੇ ਉੱਤੇ ਅਤੇ ਦਜੋ ਪਾਸੇ ਨਾ-ਇਨਸਾਫ਼ੀਆਂ 
ਸਹਿੰਦੀ ਇਸਤ੍ਰੀ ਲਈ ਕਰੁਣਾ ਦੋ ਭਾਵ ਉੱਤੇ ਸੁਕੜ ਗਿਆ ਹੈ । ਡਾ, ਜੋਗਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਰਾਹੀ 
ਦੇ ਮੱਤ ਅਨ੍ਰਸਾਰ : 


ਨਾਵਲ ਦੇ ਦੂਜੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਕਲਾਤਮਕ ਸੀਮਾ ਨੂੰ ਤੌੜਨ ਵਾਲੀਆਂ ਸਿੱਧੀਆਂ 
ਨਾਇਕੀ ਟਿੱਪਣੀਆਂ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਤੇ ਵਿਧਵਾ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਭਾਵ-ਨਾਟਕੀ 
ਨਬੋੜਾ ਅੰਤ ਇਸ ਨਾਵਲ ਨੂੰ ਉਦੇਸ਼ ਮਰਲਕ ਨਾਵਲ ਵਾਲੀ ਸੈਬੋਧਨੀ ਭਾਵਕਤਾ 
ਦੇ ਇਕ-ਪਾਸਾਰੀ ਯਥਾਰਥ-ਚਿੱਤਰ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ।''“ 


ਕਵੇਲਾ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਉਭਰਨ ਵਾਲੀ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਨਾਵਲ ਵਾਲੀ ਬਿਰਤੀ ਰੇਤੇ ਦੀ 
ਇਕ ਮੁੱਠੀ ਵਿਚ ਇਕ ਭਾਂਤ ਦੀ ਸਦਾਚਾਰਕ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਆ ਖਲੌ'ਦੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਇਕ ਨਾਇਕ ਨਹੀ, ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀ 
ਹੈ ਜੌ ਆਪਣੀ ਪੇ'ਟਰੀ ਦੇ ਕਸਬ ਦੇ ਜ਼ੌਰ ਨਾਲ ਖ਼੍ਬ ਪੈਸਾ ਕਮਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਖੈਸੇ 
ਦੀ ਦੌੜ ਵਿਚ ਅੰਨ੍ਹਾ ਹੋਇਆ ਆਪਣੀ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਖਿੰਡਾ ਬੰਹੰਦਾ ਹੈ । ਪੈਸਾ 
ਕਮਾਉਣ ਦੀ ਧੁਨ ਵਿਚ ਉਹ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਦੀ ਭਾਵਕ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਵਲੋ" ਅਵੇਸਲਾ 
ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ''? ਅਤੇ ਪੈਸੇ ਕਮਾਉਣ ਲਈ ਉਹ ਇਕ ਨਿੱਕੇ ਕਸਬੇ ਤੋ ਰਾਜਧਾਨੀ ਪਹੁੰਚਣ 
ਦੇ ਵਰਤਾਰੇ ਵਿਚ ਬੰਦਾ ਨ ਰਹਿ ਕੇ ਮਸ਼ੀਨ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ''', ਜਿਸ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਕਰਮ ਵਜੋਂ” 
ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਆਪਣੀ ਭਾਵਕ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਉਸ ਦੇ ਦਸਤ ਗੁਰਕੀਰਤ ਕੌਲੋ" ਲੱਭਦੀ ਹੈ ।''$ 
ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਨੂੰ ਜਦੋ“ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਕਨਸੋਂ ਮਿਲਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਪਰਵਾਰਕ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਆਪਣੀ ਮੁੱਠ ਵਿਚੋ' ਰੌਤ ਵਾਂਗ ਕਿਰਦੀ ਜਾਪਦੀ ਹੈ ।“ 

ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਦੀ ਹੌਣੀ ਦਾ ਇਹ ਮੌੜਾ ਸਦਾਚਾਰਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਪ੍ਰਤੀਤ 
ਹਰਦਾ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਹ ਸਪਸ਼ਟ ਨਹੀ” ਕਰ ਸਕਦਾ ਕਿ ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਦੇ 
ਪੇੱਟਰੀ ਵੇ ਕੋਮ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਕਿਹੜੀ ਖਿੱਚ ਹੈ ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਉਹ ਆਪਣੀ ਜਿਨਸੀ ਲੋੜ 
ਵਲ" ਅਵੇਸਲਾ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਸੁਭਾਵਕ ਤੌਰ ਉਤੇ ਤਾਂ ਫਿਹ ਹੌਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਸੀ ਕਿ 
ਬਹੁਤੇ ਕੈਮ ਦਾ ਅਕੇਵਾਂ ਸਗੌ" ਜਿਨਸੀ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਦੀ ਲੌੜ ਨੂੰ ਪ੍ਰਚੰਡ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਕਾਰਣ 
ਬਣਦਾ, ਖ਼ਾਸ ਕਰਕੇ ਜਦੋ ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਸਰੀਰਕ ਤੌਰ ਉਤੇ ਕਿਸੇ ਜਿਨਸੀ ਦਮਨ ਦਾ 
ਸ਼ਿਕਾਰ ਨਹੀਂ । ਉਸ ਦਾ ਵਿਹਾਰ ਅਸੁਭਾਵਕ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ 'ਨਾਵਲਕਾਟ ਸਾਨੂੰ 
ਕੰਮ ਦੇ ਵੇਗ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ ਐਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਹੀ' ਲਿਜਾਂਦਾ ਕਿ ਸਾਨੂੰ ਸਿੱਧਾ ਅਨੁਭਵ ਹੋਵੇ 
ਕਿ ਐਸੇ ਕੇਮ ਵਿਚ ਪਏ ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਦਾ ਐਜਾ ਬਣਨਾ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ, ਤੇ ਐਸੇ ਬਣੇ ਅਮਰ 
ਸਿੰਘ ਦੇ ਦਿਲ" ਸੌਨੀ ਦਾ ਪਿੱਛੇ ਪੈ ਜਾਣਾ ਕੁਦਰਤੀ ਹੈ' ।'' ਇਸ ਅਸੁਭਾਵਕਤਾ ਕਰਕੇ 
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ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਦੀ ਯਥਾਰਥ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਇਕ ਅਤਿ ਸੀਮਿਤ ਘੇਰੇ 
ਵਿਚ ਵਿਚਰਦੀ ਹੈ । 

ਅੰਨ੍ਹੇ ਘੋੜੋ ਦਾ ਦਾਨ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਸ਼੍ਰੌਣਿਕ 
ਜੀਵਨ ਅਤੇ ਸੰਬਥੋਧਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਲਈ ਆਥਣ-ਉੱਗਣ ਵਾਂਗ ਦ੍ਰਹਰੇ 
ਪਰਿਪੇਖ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਨਹੀ” ਰਖ ਸਕਿਆ । ਉਹ ਪਿੰਡ ਦੇ ਖੌਤ-ਮਜ਼ਦ੍ਰਰ ਦੇ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ 
ਜਾ ਕੇ ਮਜ਼ਦ੍ਰਰੀ ਕਰਨ ਦੀ ਸਮੱਮਿਆ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਪਿੰਡ ਅਤੇ ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ 
ਸੈਦਰਭ ਜ਼ਰੂਰ ਲਿਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਦੌਹਾਂ ਹੀ ਸੈਦਰਭਾਂ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਕਿਰਤੀ ਦੀਆਂ 


ਰਿ 


ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਕਿਰਤੀ ਦੇ ਦ੍ਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋ" ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ । ਇਸ 
ਦਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲਤਾ ਅਨੁਸਾਰ ਵਿਰੌਧੀ ਧਿਰ ਦੌਖੀ ਅਤੇ ਦੁਸ਼ਟ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, 
ਉਹ ਭਾਵੇ" ਪਿੰਡ ਦੇ ਜ਼ਿਮੀਫਾਰ ਹਨ, ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਕਾਰਖ਼ਾਨੇਦਾਰ ਜਾਂ ਉੱਚ ਅਧਿਕਾਰੀ 
ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਕ । ਕੰਮੀਆਂ ਜਾਂ ਕਿਰਤੀਆਂ ਦੀ ਵਿਰੌਧੀ ਧਿਰ ਬਾਰੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ 
ਸ਼ੌਣਿਕ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਠੀਕ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਨਹੀ 
ਕਰਦਾਂ । ਰ੍ 

ਨਾਵਲ ਦੇ ਆਰੋਭ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰੀ ਗਈ ਸਥਿਤੀ ਸੀਗੋ-ਕਾਮਿਆਂ ਦੀ ਆਰਥਿਕ 
ਮੰਦਹਾਲੀ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ ਦਰਕਾਰ ਦੀ ਹੈ। ਪਿੰਡ ਦੇ ਸੀਰੀਆਂ ਅਤੇ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਦੇ 
ਬਦਲਦੇ ਸੰਬੇਧਾਂ ਦਾ ਇਕ ਕਾਰਣ ਉਦਯੋਗੀਕਰਣ ਅਤੇ ਮਸ਼ੀਨੀਕਰਣ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆ 
ਹੈ । ਮਸ਼ੀਨੀਕਰਣ ਨਾਲ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਦੀ ਕਾਮਿਆਂ ਉਤੋ ਨਿਰਭਰਤਾ ਘਟਦੀ ਹੈ । ਇਸ 
ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕਾਮਿਆਂ ਪ੍ਰਤੀ ਵਤੀਰੇ ਵਿਚੋ“ ਉਦਾਰਤਾ ਘਟਦੀ ਹੈ ।'' ਪਰੰਤ੍ਰ, 
ਇਹ ਕਾਰਣ ਨਾਵਲੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਯੋਗ ਵਿਸਤਾਰ ਵਿਚ ਨ ਦਰਸਾਇਆ ਜਾਣ ਕਰਕੇ 
ਇਉ' ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਆਪਣ ਪਿੰਡ ਦੇ ਕਾਮਿਆਂ ਉਤੇ ਜਰਵ/ਣਿਆਂ ਵਾਂਗ 
ਜ਼ੁਲਮ ਕਰ ਰਹੇ ਹਨ।'" ਪਿੰਡ ਚੇ ਜੀਵਨ ਦੀ ਤੌਗੀ ਤੋ" ਭੱਜ ਕੇ ਸ਼ਹਿਰ ਆਏ 
ਕਿਰਤੀਆਂ ਦੀ ਆਰਥਿਕ ਹਾਲਤ ਵੀ ਉੱਜ ਹੀ ਦੁਖਾਂਤ ਹੈ। ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਰਿਕਸ਼ਾ 
ਵਾਲਿਆਂ ਅਤੇ ਆਟੋ ਰਿਕਸ਼ਾ ਵਾਲਿਆਂ ਵਿਚਕਾਰ ਆਰਥਿਕ ਤਨਾਉ ਹੈ। ਹੱਕਾਂ ਦੀ ਮੰਗ 
ਲਈ ਕੱਢੋ ਜਲ੍ਹਸ ਵਿਚ ਕਿਰਤੀ-ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਨੂੰ ਡਾਂਗਾਂ ਪੰ'ਦੀਆਂ ਹਨ ।'% ਘਰ ਦੀ ਭੁੱਖ- 
ਨੰਗ ਤੋਂ' ਭੱਜ ਕੇ ਮਨੋਰੋਜਨ ਲਈ ਉਹ ਜ਼ਰਦੇ ਜਾਂ ਤਾਸ਼ ਦੀ ਬਾਜ਼ੀ ਵਿਚ ਟੇਕ ਲੱਭਦੇ 
ਹਨ ।“' ਪਿੰਡੋਂ ਭੱਜ ਗੇ ਉਹ ਸ਼ਹਿਰ ਆਏ ਸਨ ਅਤੇ ਸ਼ਹਿਰੋ' ਭਜ ਕੇ ਉਹ ਪਿੰਡ ਜਾਣਾ 
ਲੌਚਦੇ ਹਨ ।? ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਨਿਰਧਨ ਕਿਰਤੀ ਮਜ਼ਦੂਰਾਂ ਲਈ ਕਰੁਣਾ ਤਾਂ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀ 
ਹੈ, ਪਰ ਅੰਤਰ-ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦਾ ਕੋਈ ਡ੍ਰਘਾ ਗਿਆਨ ਨਹੀ” ਦੇ'ਦੀ । 
ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਔਰਥਾਂ ਦੀ ਗਹਿਰਾਈ ਦੇਣ ਲਈ ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਨ'ਵਲ ਵਿਚ ਜੋ 
ਪ੍ਰਤੀਕ ਵਰਤੇ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚਲੇ ਸੈਕੇਤ ਇਸ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀਆਂ ਗਹਿਰੀਆਂ ਪਰਤਾਂ 
ਬਾਰੇ ਬਹੁਤਾ ਪਤਾ ਨਹੀਂ” ਦੇ'ਦੇ । ਪਹਿਲਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਬਿਜਲੀ ਦੀ ਤਾਰ ਭੱਤੇ ਲਟਕ ਰਹੀਂ 
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ਗੁੱਡੀ ਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਕੇਵਲ ਮਨੋਰਥ ਇਹ ਦਸਣਾ ਹੈ ਕਿ ਖਿੰਡ ਅਤੇ ਸ਼ਹਿਹ ਚੌਹਾਂ ਥਾਵਾਂ 
ਤੋ' ਧੱਕੇ ਹੋਏ ਕਿਰਤੀ ਦਾ ਜੀਵਨ ਤਾਰ ਨਾਲ ਲਟਕ ਰਹੀ ਅਤੇ ਫ਼ੀਤੀ ਫ਼ੀਤੀ ਹੌਂਈ 
ਤੜਫ਼ੜਾ ਰਹੀ ਗ੍ਰੱਤੀ ਵਰਗਾ ਹੈ ।'?ਂ ਦੁਸਰਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜਿਵੇ' ਇਕ ਚਿੜੀ ਦੇ 
ਚਿੜਿਆਂ ਦੀ ਲੜਾਈ ਤੈਂ' ਅੱਡ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ'”“ ਤਿੋ” ਹੀ ਸਰਕਾਰ ਰਿਕਸ਼ੇ ਵਾਲਿਆਂ ਅਤੇ 
ਆਟੋ ਰਿਕਸ਼ਾ ਵਾਲਿਆਂ ਦੈ ਆਪਸੀ ਝਗੜੇ ਵਿਚ ਬੇਮੁੱਖਤਾ ਦਾ ਰਵੱਟੀਆ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ 
ਲੰ“ਦੀ ਹੈ । ਤੀਸਰਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਨਾਵਲ ਦੇ ਸਿਰਲੇਖ ਵਿਚ ਵਿਦਮਾਨ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ 
ਵਲ ਇਕ ਛੋਟਾ ਜਿਹਾ ਇਸ਼ਾਰਾ ਇਕ ਨਿੱਕੀ ਜਿਹੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਨਾਵਲ ਦੇ ਮੁੱਢ 
ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ। ਪਰ ਵਿਅੰਗ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਪ੍ਰਤੀਕ ਵਿਚ ਲੁਕਾਇਆ ਗਿਆਂ 
ਸੈਕੇਤ ਖ਼ੁਦ ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਿਸੇ ਜੁਗਤ ਵਿਚੋ' ਉਜਾਗਰ ਨਹੀਂ' ਹ੍ਰੈਛਾ ਅਤੇ ਓਪਰਾ ਪ੍ਰਤੀਤ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਪਰਤ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਘੱਟ ਮਹੱਤਵ-ਪੁਰਣ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ 
ਗੁਹਦਿਮਾਲ ਮਿੰਘ ਦੈ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ-ਸਿਰਜਨ ਦੁਆਰਾ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ 
ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀਆਂ ਜੌ ਨਵੀਆਂ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਜੁਗਤਾਂ ਉਪਜਦੀਆਂ ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀ” 
ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨਿਸਚੋ ਹੀ ਇਕ ਗੁਣਾਤਮਕ ਧਰਰਵਰਤਨ ਆਉਦਾ ਹੈ । 
ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੀ ਆਪਣੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਂਤਰਾਂ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੁਆਰਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ 
ਪਤਿਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਜੁਗਤ ਆਥਣ-ਉੱਗਣ ਅਤੇ ਅੰਨ੍ਹੇ ਘੋੜੇ ਦਾ ਦਾਨ 
ਵਿਚ ਇਕ ਨਿਰਾਸ਼ਾਵਾਦੀ ਦਿਸ਼ਾ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰਣੀ ਜਾਪਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ 
ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦੀ ਨਾਵਲੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਦਾ ਦੌਸ਼ ਮੰਨਣਾ ਪਵੇਗਾ । ਹੌਰ ਜੁਗਤਾਂ ਦੇ ਪੱਖ” 
ਵੀ ਆਥਣ-ਉੱਗਣ ਵਿਚ ਕਈ ਪਹਿਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਾਲੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਦਾ ਦੁਹਰਾਉ 
ਦਿਸਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਦੀ ਆਪਣੀ ਨਾਵਲੀ-ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਆਪਣੀਆਂ ਹੀ ਰ੍ੜ੍ਹੀਆਂ 
ਵਿਚ ਫਸ ਗਈ ਹੌਣ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਧਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਪਰੋੜ੍, ਆਪਣੀਆਂ ਰੜ੍ਹੀਆਂ ਵਿਚ ਫਸ 
ਜਾਣਾ ਇਕ ਹੌਰ ਮਸਲਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪਿੱਛੋ ਚਲੀਆਂ ਆਉ'ਦੀਆਂ ਰ੍ਰੜ੍ਹੀਆਂ ਤੇ” ਰਾਹ ਨਿਖੋੜਨਾ 
ਦੂਜੀ ਗੱਲ ਹੈ। ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਜੁਗਤ 
ਨਾਲ ਧਰੈਪਰਾਗਤ ਨਾਵਲ ਤੌਂ” ਰਾਹ ਨਿਖੇੜਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਉਸ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਹੈ । ਖ਼ੁਦ 
ਆਪਣੀਆਂ ਰੂੜੀਆਂ ਵਿਚ ਫਸ ਜਾਣਾ ਉਸ ਦਾ ਸੋਕਟ ਹੈ । ਪਰਤ, ਇਹ ਅਜਿਹਾ ਸੌ ਕਟ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸਮੋ” ਦੇ ਬੀਤਣ ਨਾਲ ਬਹੁਤੇ ਨਾਵਲਕਾਰ ਫਸ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਗੁਰਦਿਆਲ 
ਜਿੰਘ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲੋ" ਭਿੰਨ ਨਹੀ" ਰਹਿ ਸਕੀ । 
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ਅਧਿਆਇ ਛੇਵਾਂ 


ਨਾਵਲਕਾਰ ਮਹਨ ਕਾਹਲੋਂ 





1960 ਤੌ' ਬਾਅਦ ਅਗਲੇ ਦਸਾਂ-ਪੰਦਰਾਂ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਨਾਵਲਕਾਰ 
ਉਭਰ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੋ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੋ 
ਕਥਾਨਕਾਂ ਦਾ ਕੇਦਰ ਬਣਾ ਕੇ ਪੇਡ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਕੀਤਾ । ਵੌਸੇ ਤਾਂ 1960 ਤੱ 
ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਸਾਨੂੰ ਸੰਤ ਸਿੰਘ ਸੋਖੋ' ਦੇ ਲਹੁ ਮਿੱਟੀ ਅਤੇ ਜਸਵੈਤ ਸਿੰਘ ਕੈਵਲ ਦੇ 
ਪੁਰਨਮਾਸ਼ੀ ਅਤੇ ਭੁਪ ਧਾਰਾ ਵਰਗੇ ਪੈ ਤੁ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਸੰਬਧੀ ਨਾਵਲ ਮਿਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਪਹੰਤ, 1960 ਤੌ" ਬਾਅਦ ਕੁਝ ਨੌਜਵਾਨ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨੇ ਪੱਤ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਵਾਸਤ= 
ਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਪਹਿਲ' ਨਾਲ" ਵੱਡੋ ਪੈਮਾਨੇ ਉੱਤੇ ਵਧੋਰੋ ਨਿਤਟੀ ਅਨੁਭਵ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਨਾ 
ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤਾ । ਅਜਿਹੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਵਿਚੋਂ' ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਨਾਮ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਦਾ ਹੈ ਜਿਸ 
ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਾਲਵੇ ਦੇ ਪੇੱਡ ਜੀਵਨ ਦੀ ਆਂਚਲਿਕਤਾ ਨੂੰ ਅਨਾਇਕ 
ਧਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ, ਸਮਾਜਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਪਰਸਥਿਤੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਚਿਤ੍ਰਿਆ 
ਹੈ । ਪਿਛਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਅਸੀ” ਇਸ ਬਾਰੇ ਬੜੀ ਵਿਸਥਾਰ-ਪ੍ਰਰਵਕ ਚਰਚਾ ਕਰ 
ਚੁੱਕੇ ਹਾਂ। 

ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਤੋਂ' ਬਾਅਦ ਬੇ'ਡ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੇ ਸੈਥੋਧ ਵਿਚ ਇਕ 
ਹੌਰ ਨਾਮ ਮੌਹਨ ਕਾਹਲ“ ਦਾ ਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਹੋਰ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਵਾਂਗ ਉਸ 
ਨੇ ਵੀ ਆਪਣੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪੱਤ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ 
ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ । ਉਸ ਨੋ ਹੁਣ ਤਕ ਸਾਨੂੰ ਕੁਲ ਛੇ ਨਾਵਲ ਦਿੱਤੇ ਹਨ 1 ਮਛਲੀ 
ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ', ਬੇੜੀ ਤੇ ਬਰੇਤਾ”, ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ, ਗੋਰੀ ਨਦੀ ਦਾ ਗੀਤ', 
ਬਾਰਾਂਦਗੀ ਦੀ ਭਾਣੀ! ਅਤੇ ਮੈ' ਕੁਆਰੀ ਨਹੀ' ਰਹੀ" । ਜਿਵੇ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ 
ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਮਾਲਵੇ ਦੇ ਕੁਝ ਹਿੱਸਿਆਂ ਦੀ ਆਂਚਲਿਕਤਾ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ 
ਤਿਵੇ' ਹੀ ਮੌਹਨ ਕਾਹਲੋਂ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਪਠਾਣਕੋਟ ਤੋਂ' ਹੋਠਾਂ ਅਤੇ ਉੱਤੇ ਦੇ ਰਾਵੀ 
ਦਰਿਆ ਦੇ ਆਰ-ਪਾਰ ਦੇ ਇਲਾਕੇ ਦੈ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ, ਮੱਲਾਹਾਂ ਅਤੇ ਗ੍ਰੱਜਰਾਂ ਦੀਆਂ 
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ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਉਘਾੜਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਇੰਜ ਕਾਹਲੋਂ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਵੀ 
ਆਂਚਲਿਕਤਾ ਦੀ ਅੰਜ਼ ਲੱਭੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਪਰੇੜ੍, ਇਹ ਅੰਸ਼ ਉਸ ਦੇ ਸਾਰੇ ਨਾਵਲਾਂ 
ਵਿਚ ਨਹੀਂ, ਸਿਰਫ਼ ਪਹਿਲੋਂ ਦੋ ਜਾਂ ਤਿੰਨ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਪਿਛਲੋ ਤਿੰਨ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮੰਹਨ ਕਾਹਲੇ" ਦੀ ਦਿਲਚਸਪੀ ਸਿਰਫ਼ ਜਿਨਸੀ ਕਾਰਜ ਅਤੇ ਸਥਿਤੀਆਂ 
ਨਾਲ ਸੋਬੰਧਿਤ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦੀ ਲੜੀ ਵਿਚ ਸਕੜ ਕੇ ਰਹਿ ਗਈ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਨਾਵਲ- 
ਕਲ ਨੇ ਪਹਿਲੇਂ ਪਹਿਲ ਜੌ ਧਿਆਨ ਖਿੱਚਿਆ ਸੀ ਉਹ ਮਛਲੀ ਵਿਕ ਦਰਿਆ ਦੀ 
ਅਤੇ ਬੇੜੀ ਤੋਂ ਬਰੇਂਤਾ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰੇ ਗਏ ਜੀਵਨ ਦੀ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਨਵੀ" ਭਾਂਤ ਦੀ 
ਆਂਚਲਿਕ ਰੈਗਤ ਕਰਕੇ ਸੀ. ਜਿਸ ਨੂੰ ਕਾਰਲੋ' ਪਿਛਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਕਾਇਮ ਨਹੀ” 
ਰੱਖ ਸਕਿਆ । ਪਹਿਲੋਂ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਇਕ ਉਭਰਢੇ ਹੋਏ ਨਵੇ' ਨਾਵਲਕਾਰ 
ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦਿੱਤਾ ਸੀ ਜਿਸ ਨੂੰ ਪਿਛਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਛੋਤੀ ਹੀ ਖਿੰਡਾ ਲਿਆ । 
ਫਿਰ ਵੀ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪੱਤ ਅਤੇ ਪਛੜੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਜਾਤੀਆਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 
ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੇ ਸੋਬੈਧ ਵਿਚ ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਅਤੇ ਬੇਬੀ ਤੋਂ ਬਰੇਤਾ ਚੇ 
ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ=ਅੰਦਾਜ਼ ਨਹੀ" ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਜ਼ਿਲ੍ਹਾ 
ਗੁਰਦਾਸਪੁਰ ਵਿਚ ਰਾਵੀ ਦੇ ਹੋਠਾਂ-ਉੱਤੇ ਅਤੇ ਆਰ-ਪਾਰ ਦੇ ਪਛੜੇ ਹੋਏ ਇਲਾਕੇ ਚੇ 
ਪਛੜੇ ਹੋਏ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ ਜੌ ਨਜ਼ਰੀਏ ਅਤੇ ਵਿਹਾਰ ਵਿਚ ਬੜੀ 
ਵੱਖਰੀ ਕਿਸਮ ਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਵੱਖਰਾਪਨ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਆਂਚਲਿਕਤਾ ਦੀ ਅੰਸ਼ ਪੈਦਾ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਪਰਤ, ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਤੇ ਕਾਹਲੇ“ ਦੀ ਨਾਵਲ-ਕਲਾ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਸਾਂਝ 
ਆਂਚਲਿਕਤਾ ਦੀ ਅੰਸ਼ ਦੀ ਹੈ। ਹੋਰ ਗੱਲਾਂ ਵਿਚ ਕਾਹਲ" ਗੁਰਚਿਆਲ ਸਿੰਘ ਨਾਲੋਂ 
ਬਿਲਕੁਲ ਵੱਖਰੀ ਵੰਨਗੀ ਦਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਹੈ । ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਨੇ ਆਪਣੇ ਅਨਾਇਕ 
ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੇਘਰਸ਼ ਦੁਆਰਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਆਰਥਿਕ, ਸਮਾਜਿਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ 
ਪੱਖਾਂ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ । ਪਰੋਤ੍ਰ, ਮੌਹਨ ਕਾਹਲੇ“ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਆਰਥਿਕ, ਸਮ'ਜਕ ਅਤੇ 
ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਹਾਲਾਤ ਕਰਕੇ ਉਪਜੀਆਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਜਿਨਸੀ ਅਪ੍ਰਤੀਆਂ ਦੀਆਂ 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੋ ਬਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ 'ਵਾਮਨ ਜਗਤ' ਦੀਆਂ 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਆਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ।ੱ 

ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਕਾਹਲ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਨਾਵਲ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਉਸ 
ਨੈ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਅਰਥਚਾਰੇ ਵਿਚ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀ ਭਾਵਕ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 
ਕੀਤੀ ਹੈ । ਤੀਸਰੇ ਨਾਵਲ ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਿਚ ਇਹੀ ਵਿਸ਼ੈ ਦੁਹਰਾਇਆ ਗਿਆ ਦਿਸਦਾ 
ਹੈ । ਦੂਜੇ ਨਾਵਲ ਬੇੜੀ ਤੇ ਬਰੋਤਾ ਵਿਚ ਜਨਮ ਦੇ ਬੋ=ਜਾ ਧੱਬੋ ਕਾਰਣ ਦੁਰਕਾਰੇ ਹੋਏ 
ਵਿਅਕਤੀ ਦੀਆਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਔਝੜ ਪੈਣ ਦੀ ਦੁਖਾਂਤ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਦਾ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਿੰਨਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਵਿਸ਼ੋ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ 
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ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਸਮਾਜਿਕ ਕੀਮਤਾਂ ਦੇ ਸੈਕਟ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੀਆਂ 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਹਨ । ਇਹ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਰਰਪ ਵਿਚ ਅਨਜੋੜ 
ਵਿਆਹ ਦੈ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਨਜੌੜ ਵਿਆਹ ਦਾ ਮੂਲ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ ਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ਖਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹਰ 
ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਇਕ ਡੂੰਘੀ ਭਾਵੁਕ ਅਤ੍ਰਿਪਤੀ ਵਿਚ ਰ੍ਧਮਾਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਅਨਜੌੜ ਵਿਆਹ 
ਦੇ ਸੋਥੋਧ ਨੂੰ ਭੌਗਚੇ ਮੌਹਨ ਕਾਹਲੇ ਦੇ ਇਸਤ੍ਰੀ ਪਾਡਰ ਇਕ ਲੰਮੇ ਸਮੋ" ਤਕ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 
ਸਦਾਚਾਰਕ ਮਰਯਾਦਾ ਅਤੇ ਸੋਸਕਾਰਾਂ ਦੇ ਬੋਧਨ ਵਿਚ ਵਿਚਰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਲਈ 
ਮਾਨਸਿਕ ਤੌਰ ਉਤੇ ਪੀੜਾ=-ਜਨਕ ਹੈ, ਕਿਉ'ਕਿ ਇਸ ਬੈਧਨ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੁਭਾਵਕ ਮਨੁੱਖੀ 
ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਅਤ੍ਰਿਧਤੀ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਭੁੌਗਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਧਰੇਤ੍ਰ , ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚੋਂ" ਮਿਲਵੀਆਂ 
ਉਤੇਜਨਾਵਾਂ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਫਸ ਦੇ ਇਸਤ੍ਰੀ ਪਾਡਰ ਇਕ ਪੜਾ ਉਤੇ ਮਰਯਾਵਾਗਤ ਸੰਸਕਾਰਾਂ 
ਭੋਂ' ਵਿਦ੍ਰੌਹ ਕਰ ਕੇ ਵਿਆਹ-ਬਾਹਰੇ ਜਿਨਸੀ ਸੋਬੋਧਾਂ ਵਿਚ ਉਲਝ ਜਾਂਦੇ ਨਨ ਜਿਸਦਾ 
ਸਿੱਟਾ ਅੰਤ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਹੋਣੀ ਦਰਖਾਂਤ ਵਿਚ ਸੰਪੂਰਨ ਫ੍ਰੰਦੀ ਹੈ। ਕਾਹਲ” ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਹਾਰ 
ਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਦੀ ਉਪਜ ਵਜੋ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਹੋਇਆ ਇਸ ਨੂੰ ਸੁਭਾਵਕ ਮਤੇ ਮਾਨਵੀ 
ਦਸਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਨਤੀਜਾ ਇਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪਾਂਤਰਾਂ ਦਾ ਵਿਹਾਰ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 
ਮਰਯਾਦਾ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਤੋ ਹਟਵਾਂ ਹੋਣ ਦੈ ਬਾਵਜ੍ਦ ਧਾਠਕ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਘਿ੍‌ਣਾ 
ਨਹੀ” ਉਧਜਾਉ'ਦਾ । ਕਾਹਲੋਂ' ਦੀ ਪਾਤਰ-ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀ ਇਹ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਉਸ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼- 
ਵਾਦੀ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨਾਲੋਂ' ਨਿਖੇੜਦੀ ਹੈ । ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ 
ਧਾਤਰ ਸਮਾਜਕ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਦ੍ਰਿੜ੍ਹਤਾ ਨਾਲ ਪਾਲਣਾ ਕਰਏ ਭਨ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ 
ਪ੍ਰਸੈਸਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਪਜਦੀ ਹੈ । ਜੋ ਪਾਤਰ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਲ ਪ੍ਰਿਣਾ ਉਪਜਦੀ ਹੈ । ਪਰਤ, ਕਾਹਲ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਪਾਤਰ ਜਦੋ' ਮਰਯਾਦਾਗਤ 
ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਪਕੜ ਕਰਕੇ ਦੂਖੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਘੇਰੇ ਨੂੰ ਤੋੜਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਨਾਲ ਘਿਰਿਣਾ ਦੀ ਥਾਂ ਹਮਦਰਦੀ ਉਪਜਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਕਾਹਲ” 
ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਆਦਰਸ਼ਹੀਨ ਕਾਰਜ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਮਾਨਸਿਕ ਮਜਬ੍ਰਰੀਆਂ ਅਤੇ 
ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ ਵਿਚੋਂ ਮਿਲੀਆਂ ਉਡੇਜਨਾਵਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੋਣ ਕਾਰਣ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮਾਨਵੀ 
ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਸੁਭਾਵਕ ਸੈਭਾਵਨਾਂ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਹਮਦਰਦੀ ਦੀ ਦੂਸਰੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ 
ਮਰਯਾਦਾ ਦੇ ਬੈਧਨ ਕਾਰਣ ਭਾਵੁਕ ਅਪੂਰਤੀ ਭੌਗਦੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਜਦੋ ਮਰਯਾਦਾ ਦਾ 
ਘੇਰਾ ਤੌੜਦੀਆਂ ਹਨ ਡਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਵਿਚੋ ਆਪਣੀਆਂ ਅਤ੍ਰਿਪਤ ਇੱਛਾਵਾਂ ਦੀ 
ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਤਾਂ ਬੇਭਕ ਲੱਭ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਦਾ ਅੰਤਿਮ ਨਤੀਜਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ 
ਵਿਚ ਨਿਕਲਦਾ ਹੈ। ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਵਿਚ ਰਤਨੀ ਅਤੇ ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ 
ਵਿਚ ਸੀਮੋ ਦੀ ਦੁਖਾਂਤ ਹੋਣੀ ਇਸ ਸਬਿਤੀ ਨੂੰ ਹੀ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਭਾਵਕ 
ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਦੇ ਅਧਿਕਾਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਵਿਚ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ ਭੌਗਣਾ ਇਨ੍ਹਾਂ 
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ਪਾਤਰਾਂ ਪ੍ਰਤੀ ਹਮਦਰਦੀ ਉਪਜਾਉ'ਦਾ ਹੈ । 

ਅਨਜੌੜ ਵਿਆਹ ਦੇ ਭਾਵੁਕ ਕਸ਼ਟ ਤੌ ਮੁਕਤੀ ਲਈ ਮੰਹਨ ਕਾਹਲੋਂ' ਦੇ ਇਸਤ੍ਰੀ 
ਪਾਤਰ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਮਰਦ ਪਾਤਰਾਂ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧਾਂ ਵਿਚੋਂ“ ਸੈਤਸ਼ਟੀ ਭਾਲਦੇ ਹਨ ਉਹ ਮਰਦ 
ਪਾਤਰ ਆਮ ਕਰਕੇ ਸਰੀਰ ਦੇ ਰਿਸ਼ਟ=ਪੁਸ਼ਟ ਅਤੇ ਲੌੜ ਪੈਣ ਤੇ ਮਾਰ-ਧਾੜ ਵਿਚ ਵੀ 
ਪ੍ਰਮੂਖ ਰਹਿਣ ਵਾਲੇ ਦਰਸਾਏ ਗਏ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵੱਡੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਨੂੰ 
ਸੰਤੁਸ਼ਟੀ ਦੇਣ ਵਾਛੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮਰਦਉ ਸ਼ਕਤੀ ਵਿਚ ਦੱਸੀ ਗਈ ਹੈ । ਇਸ ਮਰਦਉ 
ਸ਼ਕਤੀ ਵਿਚ ਕੌਈ ਅਜਿਹਾ ਗ੍ਰਣ ਸ਼ਾਮਿਲ ਨਹੀਂ ਹੈ ਜੋ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਜਾਂ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਾਲ ਨਾਇਕਾਂ ਦੀ ਸਮਾਜਕਤਾ ਦਾ ਧਤਾ ਦੇ'ਦਾ ਹੋਵੇ । ਇਸ ਗੁਣ ਦੇ ਅਭਾਵ 
ਕਰਕੇ ਇਹ ਪਾਤਰ ਨਾਇਕੀ ਗੁਣਾਂ ਤੋ" ਸੱਖਣੇ ਹਨ। ਪਰਤ, ਇੰਜ ਸੱਖਣੇ ਹੋਣ ਦੇ 
ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਕਾਹਲੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਹਾਰ ਨੂੰ ਉਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਹਮਦਰਦੀ ਨਾਲ ਢਿਤ੍ਰਦਾ ਹੈ 
ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਹਮਦਰਦੀ ਨਾਲ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਹਮਦਰਦੀ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਕਾਹਲ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ 
ਨੂੰ ਵੀ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਨਾਇਕ ਵਾਲਾ ਸਥਾਨ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ 
ਦੀ ਵਿਚ ਤਾਰਾ, ਬੋੜੀ ਤੇ ਬਰੇਤਾ ਵਿਚ ਕਾਦਰ ਅਤੇ ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਿਚ ਬੱਲਾ ਇਸ 
ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਹੀ ਸੂਚਕ ਪਾਤਰ ਹਨ । 

ਕਾਹਲੇ" ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਨਾਵਲ ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਵਿਚ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ 
ਅਰਥਚਾਰੇ ਵਿਚ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੇ ਅਨਜੋੜ ਵਿਆਹ ਕਰਕੇ ਉਪਜੀਆਂ ਪਰਰਸਥਿਤੀਆਂ ਨੂੰ 
ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਦੀ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਡਰ ਰਤਨੀ ਦਾ ਅਨਜੋੜ ਵਿਆਹ ਉਸ 
ਦੇ ਪਿਤਾ ਦੀ ਮੰਦਹਾਲੀ ਕਰਕੇ ਹ੍ੰਦਾ ਹੈ। ਰਤਨੀ ਦਾ ਪਿਉ ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਆਰਥਿਕ 
ਪੱਖੋ ਥੁੜਿਆ ਹੋਇਆ, ਆਲਸੀ ਅਤੇ ਅਫ਼ੀਮੀ ਰੈ ।! ਉਹ ਰਤਨੀ ਦੀ ਮੰਗਣੀ ਨੰਗਲੀ 
ਪਿੰਡ ਦੇ ਇਕ ਨੌਜੁਆਨ ਮੁੰਡੇ ਨਾਲ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਜਾਇਦਾਦ ਦੇ ਮੁਕੱਦਮੇ ਵਿਚ ਰਤਨੀ 
ਦੇ ਮੰਗੇਤਰ ਦੇ ਕੈਦ ਹੋ ਜਾਣ” ਤੇ ਉਸ ਦਾ ਵਿਆਹ ਵੱਡੀ ਉਮਰ ਦੇ ਫ਼ੌਜੀ ਗਹਿਲੀ ਨਾਲ 
ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।'! ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਫਭਨੀ ਦੇ ਵਿਆਹ ਲਈ ਗਹਿਲੀ ਕੌਲੋਂ' ਪੈਸੇ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ ।'' 
ਇਸ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਅਮਰ ਸਿੰਘ ਨੇ ਰਤਨੀ ਦੀ ਵੱਡੀ ਭੰਣ ਪਿਆਰ ਦਾ ਵਿਆਹ ਵੀ ਪੈਸੇ 
ਲੈ ਕੇ ਕੀਤਾ ਸੀ ।? ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਇਸਤ੍ਰੀ ਵੀ ਆਰਥਿਕ ਲਾਭ 
ਦਾ ਸਾਧਨ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਇੱਛਾ ਨੂੰ ਕੋਈ ਮਹੱਤਵ ਨਹੀ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ। ਰਤਨੀ ਦਾ 
ਪਤੀ ਗਹਿਲੀ ਹਾਣ ਦਾ ਮਰਦ ਵੀ ਨਹੀ' ਅਤੇ ਜ਼ਨਾਨਾ ਆਦਤਾਂ ਵਾਲਾ ਵਿਅਕਤੀ 
ਹੈ ।!! ਇਸ ਕਰਕੇ ਰਡਨੀ ਜੁਆਨ-ਜਜ਼ਬਿਆਂ ਦੀ ਅਤ੍ਰਿਪਤੀ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਤੜਪਦੀ 
ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਗਹਿਲੀ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਰੋਂ` ਪਹਿਲਾਂ ਰਤਨੀ ਨਾਲ ਦੇ ਵਾਰ ਭੌਗ ਦੀਆਂ 
ਘਟਨਾਵਾਂ ਉਪਜਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਹਿਲੀ ਵਾਰੀ ਪਿੰਡ ਦਾ ਬਦਮਾਸ਼ ਢਾਰੀ ਕਮ'ਦ ਦੇ ਖੋਤਾਂ 
ਵਿਚ ਜਬਰਨ ਉਸ ਦੀ ਇਸਤ੍ਰੀਅਤ ਭੰਗ ਕਰਦਾ ਹੈ।' ਦੂਜੀ ਵਾਰੀ ਨੌਗਲੀ ਵਾਲਾ 
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ਮੰਗੋਤਰ ਉਸ ਨਾਲ ਹਮਬਿਸਤਰੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੈ ਰਤਨੀ ਨੂੰ ਇਕ ਰਿਸ਼ਟ-ਪੁਸ਼ਟ ਮਰਦ 
ਕੌਲ“ ਭਾਵਕ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਦਾ ਇਹਸਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ।? ਧਰੋੜ੍, ਪਤੀ ਗਹਿਲੀ ਤੋਂ' ਸੇਤੁਸ਼ਟੀ 
ਨ ਮਿਲਣ ਕਾਰਣ ਉਹ ਭਾਵਕ ਕਸ਼ਟ ਭੌਗਦੀ ਹੈ ।'$ 

ਪਰੋਤ, ਭਾਵਕ ਕਸ਼ਟਾਂ ਵਿਚੋਂ ਦੀ ਗੁਜ਼ਰਦੀ ਰਤਨੀ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਵਿਚ ਕੁਝ 
ਅਜਿਹੀਆਂ ਸਿਮਰਤੀਆਂ ਅਤੇ ਉਤੈਜਨਾਵਾਂ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ 
ਆਪਣੇ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਦੈਪਤੀ ਜੀਵਨ ਦੇ ਬੈਧਨਾਂ ਵਿਚ ਸਮੇਟ ਕੈ ਨਹੀ" ਰੁਖ ਸਕਦੀ । 
ਸਿਆਲਕੋਟ ਵਿਚ ਪ੍ਰਰਨ ਦੇ ਖ੍ਰਹ ਨੂੰ ਵੇਖ ਕੇ ਉਸ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਲਣਾ ਵਰਗੇ ਭਾਵ 
ਕਰਵਟਾਂ ਲੈਣ ਲੱਗ ਪੈਦੇ ਹਨ ।' ਅਜਿਹੀ ਮਾਨਸਿਕ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਕਦੀ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ 
ਬਚਪਨ ਦਾ ਵਾਗੀ ਸਾਥੀ ਸ਼ਿੰਗਾਰੀ ਯਾਦ ਆਉਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਦੀ ਉਸ ਦੇ ਧਿਆਨ ਵਿਚ 
ਆਪਣੇ ਜੇਠ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਤਾਰੇਂ ਦਾ ਹੁਲੀਆ ਉਂਭਰਦਾ ਹੈ'! ਜੋ ਸਰੀਰਕ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਰਿਸ਼ਟ- 
ਪਸ਼ਟ ਹੌਣ ਤੋ" ਇਲਾਵਾ ਲੌੜ ਪੈਣ ਉੱਤੇ ਪਿੰਡ ਜਾਂ ਇਲਾਕੇ ਦੈ ਲੜਾਈ-ਝਗੜੋ ਵਿਚ 
ਸ੍ਰਮਿਆਂ ਵਾਂਗ ਅੱਗੇ ਵਧ ਕੇ ਲੜ ਸਕਦਾ ਹੈ ।” ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੁਣਾਂ ਕਰਕੇ ਰਤਨੀ ਨੂੰ ਤਾਰੋ 
ਵਿਚ ਹਾਣ ਦਾ ਮਰਦ ਦਿੱਸਦਾ ਹੈ । ਤਾਰੇ ਦੇ ਖ਼ਿਆਲ ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ ਇਹ ਵੀ ਡਰ 
ਲੱਗਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਲੌਕ ਭਰ ਭਰ ਸੁਆਹ ਦੇ ਬਰਕ' ਉਸ ਦੇ ਸਿਰ ਵਿਚ ਸੁਟਣਗੇ । ਪਰ 
ਇਸ ਡਰ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਹ ਇਕ ਵਚਿੱਤਰ ਇਸਤ੍ਰੀ 'ਥਾਰਾਂ ਤਾਲਣੀ' ਦੀ ਮਿਸਾਲ ਤੋਂ 
ਸਾਹਸ ਲੈ ਕੇ ਅੰਤ ਬਾਰਾਂ-ਤੇਰਾਂ ਸਾਲ ਦੀ ਖਾਈ ਟੱਪ ਕੇ ਆਪਣੇ ਜਠੀਏ ਤਾਰੇ ਨਾਲ 
ਜਿਸਮ ਦੀ ਸਾਂਝ ਬਣਾ ਲੈ'ਦੀ ਹੈ ।”' ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੋਖੋਂ' ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ 'ਰਤਨੀ ਦਾ ਜੀਵਨ 
ਇਤਨਾ ਕਠੌਰ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਆਪਣੀ ਪੀੜ ਘਟਾਣ ਲਈ ਤੇ ਮਨ ਦੀਆਂ ਕੌਮਲ ਤਹਿਆਂ ਨੂੰ 
ਸੱਖ ਦੇਣ ਲਈ ਕੂਰਝ ਵੀ ਅਜਿਹਾ ਕਰ ਲਵੇ ਸਾਡੀ ਹਮਦਰਦੀ ਉਸ ਨਾਲ ਹੀ ਰਹਿੰਦੀ 
ਹੈ' ।£ ਪਰੋਡੂ, ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵੰਡ ਸਮੇ' ਜਦੋ ਰਤਨੀ ਦੇ ਪਤੀ ਗਹਿਲੀ ਵੀ ਮੌਤ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਤਾਂ ਭਾਰੇ ਦਾ ਸੋਜੋਗ ਮਿਲਣ ਦੀ ਥਾਂ ਰਤਨ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਜੇਠ ਵਲੋਂ" ਜ਼ਬਰਦਸਤੀ ਚਾਦਰ 
ਪਾਏ ਜਾਣ ਦੀ ਵਧੀਕੀ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾਂ ਪੈਦਾ ਹੈ? ਜਿਸ ਨੂੰ ਨ ਝਲਦੀ ਹੋਈ ਉਹ 
ਆਤਮਘਾਤ ਕਰ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ ।' ਰਤਨੀ ਦੀ ਲੌਮੀ ਭਾਵੁਕ ਅਤ੍ਰਿਪਤੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਉਸ ਦੀ 
ਆਤਮ-ਹੱਤਿਆ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਵਿਚ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀ ਪਰਾਂਧੀਨਤਾ ਦੇ 
ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਦ੍ਰਸਰੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ, ਨਾਵਲਕਾਰ ਰਤਨੀ ਦੇ ਜਿਨਸੀ 
ਵਿਦ੍ਰੇਹ ਨੂੰ ਜਾਗੀਭਦਾਰੀ ਵਿਵਸਥਾ ਦੀ ਕਠੌਰਤਾ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਵਰਤਦਾ ਰੈ । 

ਰਤਨੀ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਇਕ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਕਾਰਣ ਉਸ ਦਾ ਇਕ ਪੂਰੇ ਮਰਦ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ 
ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ-ਸਾਥੀ ਵਜੋ ਇਕ ਐਸੋ ਮਰਦ ਨੂੰ ਲੰਚਦੀ ਹੈ ਜੋ 
ਸਰੀਰਕ ਸ਼ਕਤੀ ਵਿਚ ਵੀ ਤਕੜਾ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਲੜ ਪੈਣ ਉੱਡੇ ਸ਼ਰੀਕਾਂ ਜਾਂ ਦੁਸ਼ਮਨਾਂ ਨਾਲ 
ਸ੍ਰਮਿਆਂ ਵਾਂਗਰ ਵੀ ਲੜ ਸਕੇ । ਇਸ ਦੂਸਰੇ ਗੁਣ ਵਾਲ ਨਾਇਕ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਅਸਲ 
ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੀ ਉਪਜ ਹੈ ਜਿੱਥੇ ਔਰਤ ਤੋਂ' ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਰੋਰ ਕਾਰਣ ਤੋ 
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ਦੰਗੋ=ਫ਼ਸਾਦ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਟਕਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ, ਅਤੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਝੁੱ' ਬਚਾ ਲਈ ਇਸਤ੍ਰੀ ਨੂੰ ਤਕੜੇ ਮਰਦ ਦੇ ਸੰਗ ਦੀ ਲੌੜ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ਰੈਂਦੀ ਹੈ । ਰਤਨੀ ਨੂੰ 
ਅਜਿਹੀ ਮਰਦਉ ਸ਼ਕਤੀ ਵਾਲਾ ਮਨੁੱਖ ਤਾਰੇਂ ਵਿਚੋਂ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਮਰਦ ਰਾਹੀ” 
ਉਸ ਦਾ ਇਕ ਸੁਧਨਾ ਪ੍ਰਰਾ ਹ੍ਰੰਦਾ ਹੈ ੫ਰ ਦੂਜਾ ਖਿੰਡ ਜਾਂਦਾਹੈ। ਤਾਰਾ ਜਿਸ ਹਿੰਸਕ 
ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਰੁੱਧ ਰਤਨ) ਦੀ ਆਸ ਬਣਦਾ ਹੈ ਉਸ ਵਾਤਾਵਰਣ ਹੱਥੋ” ਹੀ ਜਾਨ ਗੁਆ 
ਬਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਹੀ ਰਤਨੀ ਵਰਗੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਹੈ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ 
ਰਤਨੀ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਰਾਹੀ' ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੇ ਸੈਕਟ ਨੂੰ ਉਘਾੜਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ। 
ਇਹ ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੇ ਸੈਕਟ ਦਾ ਹੀ ਸਿੱਟਾ ਹੈ ਕਿ ਤਾਰਾ ਜਾਂ ਰਤਨੀ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ 
ਨਾਇਕਾਂ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਵਰਗੇ ਪਾਤਰ ਨ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਪਾਠਕਾਂ ਦੀ ਹਮਦਰਦੀ ਦਾ 
ਵਿਸ਼ੇ ਬਣਦੇ ਹਨ । ਵਾਤਾਵਰਣ ਤੌ ਦੁਖਿਤ ਰਤਨੀ ਆਤਮ-ਹੱਤਿਆ ਦੀ ਸ਼ਰਨ ਲੈਂਦੀ 
ਹੋਈ ਦਰਿਆ ਦੀ ਮਛਲੀ ਵਾਂਗ ਦਰਿਆ ਵਿਚ ਹੀ ਅਲੋਪ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਪਰਤ, ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਹ ਸਾਰੀ ਸਥਿਤੀ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਬਿਰਤਾਂਤ=-ਰਚਨਾ 
ਦੁਆਰਾ ਦਰਸਾਈ ਗਈ ਹੈ ਜੌ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਨਿੱਕੀਆਂ ਨਿੱਕੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਜਾਂ 
ਕਹਾਣੀ-ਨੁਮਾ ਲੇਖਾਂ ਦਾ ਮਜਮੂਆ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਦਾ ਹਰ ਅਧਿਆਇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ 
ਇਕ ਸੰਪੂਰਨ ਬਿਰਤਾਂਤ ਵੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਮੁੱਚੇ ਬਿਰਤਾਤ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਵੀ । ਫਿਰ ਵੀ ਸਮੁਚਤਾ 
ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਉਹ ਗੌਲਾਈ ਨਹੀ” ਦਿਸਦੀ ਜੋ ਇਕ ਪ੍ਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬੱਝਵੇ' 
ਸੰਗਠਨ ਵਾਲੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਹੌਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । 

ਦਸਰੇ ਨਾਵਲ ਬੇੜੀ ਤੇ ਬਰਤਾ ਦੀ ਬਿਰਡਾਂਤ-ਰਚਨਾ ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ 
ਦੀ ਨਾਲੋ" ਵਧੇਰੇ ਬੱਝਵੀ' ਹੈ । ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਵਾਂਗ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੇ 
ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਵੀ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਢਾਲ ਵਾਲ ਨਹੀ' ਹਨ ਸਗੋ ਮਰਯਾਦਾ ਦੇ ਘਰੇ 
ਤੇ' ਬਾਹਰ ਵਿਚਰਨ ਵਾਲ ਸਾਧਾਰਣ ਗੁਣ-ਦੌਸ਼ਾਂ ਵਾਲ ਵਿਅਕਤੀ ਹਨ । ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀਆਂ ਮਨ੍ਰੱਥੀ ਕਾਮਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੁਆਰਾ 
ਮਛਲਛੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਵਾਂਗ ਹੀ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸਮਾਜਕ ਮਾਹੌਲ ਵਿਚਲੀਆਂ ਤ੍ਰੋੜਾਂ ਨੂੰ 
ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ । 

ਧਰੰਤ , ਜਿਥੇ ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਵੇ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਧੁਰਾ ਇਕ ਇਸਤ੍ਰੀ 
ਪਾਤਰ ਸੀ ਅਤੇ ਮਰਦ ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਉਸ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਦਰਜਾ ਸਥਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸੀ ਉਥੇ 
ਬੇੜੀ ਤੇ ਬਰੇਤਾ ਦੇ ਕਥਾਨਕ ਦਾ ਬਹੁਤ ਵੱਡਾ ਭਾਗ ਇਕ ਮਰਦ ਪਾਂਡਰ ਕਾਦਰ ਦੇ 
ਦੁਆਲੇ ਘੁੰਮਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਅੰਤ ਕਾਦਰ ਦੇ ਮਰ ਜਾਣ ਪਿੱਛੋ" ਉਸ ਦੀ ਵਿਧਵਾ ਪਤਨੀ 
ਸ਼ੈਲੋ ਦੀ ਦੁਖਾਂਤ ਸਥਿਤੀ ਉਤੇ ਜੁੜ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਾਦਰ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਰਾਵੀ ਦਰਿਆ ਦੇ 
ਮੰਡ ਵਿਚ ਵਸਦੇ ਮੱਲਾਹਾਂ ਦੀ ਸ਼੍ਰਣੀ ਨਾਲ ਹੈ । ਉਹ ਇਕ ਬਹੁਤ ਸੁਹਣਾ-ਸੁਨੱਖਾ 
ਨੌਜੁਆਨ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਦੇ ਵਿਆਹ ਢੇ 


127 


ਟਿਸ਼ਤੇ ਵਿਚੇ' ਪੈਦਾ ਹੋਇਆ ਪੁੱਤਰ ਨਹੀ" ਹੈਨੈਂ ਸਗ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਉਤੇ ਹਰ'ਮੀ 
ਬੱਚਾ ਹੌੋਣ ਦਾ ਕਲੰਕ ਲੱਗਾ ਹੋਇਆ ਹੈ ।” ਇਸ ਕਲੰਕ ਕਰਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਹੋਰ ਸਭ 
ਲਿਹਾਜ਼ ਨਾਲ ਗੁਣਵਾਨ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਭਾਈਚਾਰੇ ਵਿਚ ਅਤੇ ਆਲੇਂ-ਦੁਆਲੇਂ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਵਾਨ ਨਹੀ” ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ।2 ਉਸ ਨੂੰ ਅਕਸਰ ਆਪਣੇ ਮਤ੍ਰਏ ਪਿਉ ਜਮਾਲੋਂ ਦੀ ਕੁੱਟ 
ਸਹਿਣੀ ਪੈਦੀ ਹੈ ਨ ਛੋਟੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਹੀ ਉਸ ਨੂੰ ਨਾਮਧਾਰੀਆਂ ਦਾ ਵਾਗੀ ਬਣਨਾ 
ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਓਥੋਂ" ਵੀ ਕਈ ਜ਼ਿਆਦਤੀਆਂ ਸਹਿਣੀਆਂ ਪੈ'ਦੀਆਂ ਹਨ ।? ਇਸ 
ਹੀਣਤਾ, ਨਿਰਾਦਰੀ ਅਤੇ ਕਠੌਰਤਾ ਦੀ ਜਿੰਦਗੀ ਤੇ! ਤੇਗ ਆਇਆ ਉਹ ਘਰੋਂ" ਭੱਜ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਘਰੋ' ਭੱਜਣ ਦੀ ਦੂਜੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਉਸ ਦੀ ਪ੍ਰੰਮਿਕਾ ਐਸ਼ਾਂ ਦੇ ਪਿਉ 
ਨੇ ਵੀ ਐਸ਼ਾਂ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਵਿਆਹ ਕਰਨ ਤੋ' ਇਨਕਾਰ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਸੀ”' ਅਤੇ ਐਸ਼ਾਂ 
ਨੂੰ ਕਿਧਰੇ ਹੌਰ ਵਿਆਹ ਦਿੱਤਾ ਸੀ। ਘਰੋ ਭਜਿਆ ਹੋਇਆ ਕਾਦਰ ਹਾਲਾਤ ਦੇ ਗੇੜ 
ਨਾਲ ਇਕ ਤੋ" ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੁਹਣੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੇ ਸੈਪਰਕ ਵਿਚ ਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਲਿਸਤ੍ਰੀਆਂ ਨਾਲ ਸੈਜੌਗ ਵਿਚੋ ਕਾਦਰ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਉਹ ਘਾਟਾ ਪੂਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 
ਜੋ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਮੱਲਾਹ ਭਾਈਚਾਰੇ ਜਾਂ ਪਿੰਡ ਦੇ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਵਲੌ' ਲੰੜੀ'ਦੀ ਹਮਦਰਦੀ 
ਨ ਮਿਲਣ ਕਰਕੇ ਪੈਦਾ ਹੋਇਆ ਸੀ। ਹਮਦਰਦੀ ਨ ਮਿਲਣ ਗਰਕੈ ਕਾਦਰ ਪਹਿਲਾਂ 
ਅਕਸਰ ਹਿੰਸਕ ਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਅਡੇ ਕਈ ਵਾਰ ਬਰਛੀ ਵਖਾ ਕੇ ਡੇ ਚੀਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਭਿੱਟ 
ਦੇਣ ਦਾ ਤਰਾਵਾ ਦੇ ਕੇ ਜ਼ਬਰਦਸਤੀ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਤੌਂ ਪੀਣ ਵਾਸਤੇ 
ਦੁੱਧ ਲੈਦਾ ਸੀ ।” 

ਪਰੋਤ੍, ਜਦ ਉਸ ਨੂੰ ਕੁਝ ਸ੍ਰੰਦਰ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਵਲੋਂ" ਹਮਦਰਦੀ ਅਤੇ ਧਿਆਨ 
ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ ਕੌਮਲਤਾ ਵਿਗਸਣੀ ਸ਼ੁਰ੍ਹ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਕੌਮਲਤਾ ਦਾ ਭਰਪੂਰ 
ਅੰਕਰ ਉਦੋ ਫਟਦਾ ਹੈ ਜਦੋ” ਉਸ ਦਾ ਮੋੌਲ ਇਕ ਸ੍ੰਦਰ ਗ੍ਰੱਜਰੀ ਸ਼ੈਲੋਂ ਨਾਲ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਫੇਰ ਇਹ ਮੋਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਦੌੰਪਤੀ-ਸੰਬੈਧ ਵਿਚ ਵੱਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।”ਂ ਸ਼ੈਲੋ ਨਾਲ 
ਵਿਆਹ ਉਪਰੈਤਡ ਕਾਦਰ ਆਪਣੇ ਭਾਈਚਾਰੇ ਵਿਚ ਫਹਿ ਕੇ ਸ਼ਰੀਫ਼ਾਂ ਵਾਲੀ ਟਿਕਵੀ” 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਬਤੀਤ ਕਰਨੀ ਢਾਹ੍ਹਂਦਾ ਹੈ।£ ਇਸ ਮਕਸਦ ਲਈ ਉਹ ਆਪਣਾ ਮਛ੍ਹ ਆਂ 
ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪੱਤਣ ਉਤੇ ਹੌਰ ਮੱਲਾਹਾਂ ਵਾਂਗ ਮਫ੍ਰ ਆ ਚਲਾ ਕੇ ਫੌਜ਼ੀ ਕਮਾਉਣ 
ਦਾ ਖ਼ਾਹਸ਼ਮੰਦ ਹੈ ।” ਪਰੈ, ਮੱਲਾਹਾਂ ਦਾ ਭਾਈਚਾਰਾ ਉਸ ਦੇ ਜਨਮ ਦੇ ਧੱਬੇ ਕਾਰਣ 
ਉਸ ਨੂੰ ਦੁਰਕਾਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਮੜ੍ਹਆ ਤਾਰਨ ਦੀ ਰਸਮ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਨਹੀਂ 
ਹੁੰਦਾ । ਇਸ ਰਸਮ ਵਿਚ ਅਨਵਰ, ਸ਼ਰੀਫ਼ਾਂ, ਮਾਤਾ ਆਸ਼ੇ ਅਤੇ ਮਾਤਾ ਆਸ਼ੋ ਦੇ ਚੋਲੋ= 
ਚੋਲ)ਆਂ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹ੍ਰੈਂਦੇ ਹਨ ਪਰ ਕਾਦਰ ਦੇ ਮੱਲਾਹ ਭਾਈ-ਤਰਾ ਨਹੀ' । ਕਾਦਰ 
ਮਛੂਆ ਪਾ ਕੇ ਆਪਣੇ ਭਾਈਚਾਰੇ ਦਾ ਅੰਗ ਬਣਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਭਾਈਚਾਰਾ ਉਸ ਨੂੰ 
ਅੰਗ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵਾਨ ਨਹੀ ਕਰਦਾ । ਕਾਦਰ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਮਛੁਆ ਧੱਤਣ ਡੋਂ' 
ਲਾਂਭੇ ਹੀ ਚਲਾਉਣਾ ਪੈ'ਦਾਂ ਹੈ, ਭਾਈਚਾਰਾ ਪੱਤਣ ਉਤੇ ਮਛੂਆ ਚਲਾਉਣ ਦੀ ਉਸ ਨੂੰ 
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ਆਗਿਆ ਨਹੀ ਦੇ'ਦਾ । ਇਸ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਕਾਦਰ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾਂ ਵਾਲਾ ਅੱਥਰਪਨ 
ਅਤੇ ਬੇਮੁਹਾਰਤਾ ਘਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।$ ਇਹ ਉਸ ਦੀ ਸਾਉਆਂ ਵਾਂਗ ਜੀਵਨ ਜੀਉਣ ਦੀ 
ਣ੍ਰੰਘੀ ਅਕਾਂਖਿਆ ਦਾ ਸੈਕੇਤ ਹੈ । ਸਮਾਜ ਵਲੋਂ" 'ਢੋਈ' ਨ ਮਿਲਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਸ 
ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਅਕਾਂਖਿਆ ਦਾ ਉਪਜਣਾ ਉਸ ਨੂੰ 'ਸਾਡੀ ਹਮਦਰਦੀ ਦਾ ਪਾਤਰ' ਬਣਾਉ'ਦਾ 
ਹੈ 9 

ਪਰੰਤ੍, ਇਸ ਅਕਾਂਖਿਆ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਭਾਈਚਾਰੇ ਵਲ“ ਲੁਰਕਾਰੇ ਹੋਣ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 
ਉਸ ਦੀਆਂ ਮ'ਨਸਿਕ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੁਲਝਣ ਨਹੀ ਦੇ'ਦੀ । ਸੁੰਦਰ ਅਤੋਂ 
ਰਿਸ਼ਟ=ਪੁਸ਼ਟ ਹੌਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਉਸ ਨੂੰ ਸੁੰਦਰ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਵਲੋਂ" ਜੋ ਧਿਆਨ ਮਿਲਦਾ ਹੈ 
ਉਹ ਉਸ ਲਈ ਆਪਣੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਧਿਆਨ ਦੀਆਂ ਘਾਟਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਿਆਂ ਕਰਨ ਦਾ 
ਵਸੀਲਾ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਘਾਟਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਨ ਦਾ ਇਹ ਵਸੀਲਾ ਸਮੌ' ਦੈ ਗ੍ਰਜ਼ਰਨ ਨਾਲ 
ਉਸ ਦੀ ਆਦਤ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸ਼ਾਹਣੀ, ਬਾਨੋ, ਗੌਮੀ,? ਐਸ਼ਾਂ ਅਤੇ ਅੰਤ 
ਵਿਚ ਸ਼ੋਮੇ ਨਾਲ ਉਸ ਦੇ ਸਰੈਰਕ ਸੰਬੰਧ” ਦੇ ਪ੍ਰਸੇਗ ਅਤੇ ਘਟਨਾਵਾਂ ਉਸ ਦੀ ਮਾਨ- 
ਸਿਕਤਾ ਨੂੰ ਇਹ ਦਿਸ਼ਾ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਨੂੰ ਹੀ ਮੂਰਤੀਮਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਆਪਣੀ 
ਪਤਨੀ ਸੈਲ ਨਾਲ ਡੂੰਘੇ ਸਨੇਹ ਦੇ ਰਿਸ਼ਤੇ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਹ ਇਕ ਮਾਨਸਿਕ ਖੱਪੇ ਦੇ 
ਇਹਸਾਸ ਤੱ ਮੁਕਤ ਨਹੀ” ਹੋ ਸਕਦਾ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਨਵੇ' ਤੌ" ਨਵੇਂ ਜਿਨਸੀ ਸੰਬੰਧਾਂ 
ਰਾਹੀ” ਪੂਰਨ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੀ ਅੰਤ ਰੋਸ਼ੇ ਦੇ ਹੱਥੋ` ਮਾਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦੁਖਾਂਤ 
ਸਿਰਫ਼ ਇਹ ਨਹੀ” ਕਿ ਉਹ ਖ਼ੁਦ ਮਾਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਬਲਕਿ ਦੌਹਰਾ ਦੁਖਾਂਤ ਇਹ ਹੈ 
ਕਿ ਅਯੋਗ ਜਨਮ ਦਾ ਜੌ ਪਰਛਾਵਾਂ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਉਤੇ ਛਾਇਆ ਰਿਹਾ, ਉਸ ਕਿਸਮ 
ਦਾ ਪਰਛਾਵਾਂ ਹੀ ਉਹ ਸ਼ੋਮੌ ਦੇ ਗਰਭ ਦੀ ਸ਼ਕਲ 'ਵਚ ਇਕ ਹੋਰ ਨਵੀ' ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਉਤੇ 
ਛੱਡ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।'" ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਸ਼ੈਲੋਂ ਨੂੰ ਵੀ ਜੀਉਣ ਲਈ ਕਠੋਰ ਸੰਘਰਸ਼ ਕਰਨਾ 
ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਬੀਆਬਾਨ ਦੀ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਖ੍ਰਹੀ ਵਰਗੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਬਤੀਤ ਕਰਨੀ ਪੈਦੀ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਨ ਕੋਈ ਉਤਰ ਸਕੇ ਅਤੇ ਨ ਕੋਈ ਝਾਕ ਸਕੇ । ਕਾਦਰ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਅੰਤ 
ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।” 

ਪਰਤ, ਇਹ ਦੁਖਾਂਤ ਸਿਰਫ਼ ਉਸ ਦੀ ਵਿਧਵਾ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਹੀ ਨਹੀ', 
ਅਸਲ ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਸੈਪਰਕ ਵਿਚ ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਸਭ ਸੁਹਣੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਕਿਸੇ 
ਨ ਕਿਸੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸ ਦੁਖਾਂਤ ਦੀਆਂ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹਨ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਬਾਰੇ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਧਿਆਨ ਦੇਣ 
ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਸਾਰੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਵਿਧਵਾਂ ਹਨ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਧਵ” 
ਜੀਵਨ ਦੇ ਕਸ਼ਟ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਮਾਜਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਡਿਕ ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੀ ਦੇਣ ਹਨ । ਸ਼ਾਹਣੀ 
ਬਾਲ-ਵਿਧਵਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਮਾਪਿਆਂ ਵਲੋਂ ਧੱਕੇ ਜਾਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਧਹਿਲਾਂ ਮੰਦਰ ਵਿਚ 
ਰਹਿਣਾ ਪਿਆ ਅਤੇ ਫੇਰ ਆਪਣੇ ਢਾਬ `ਤੇ ਆਉਂਦੇ ਜਾਂਢੇ ਗਾਹਕਾਂ ਨਾਲ ਰਾਤਾਂ 
ਕੱਟਣੀਆਂ ਪਈਆਂ । ਕਾਦਰ ਦੀ ਪਤਨੀ ਸ਼ੈਲੋ ਵੀ ਕਾਦਰ ਨਾਲ ਵੱਸਣ ਤੋ" ਪਹਲਾਂ 
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ਵਿਧਵਾ ਸੀ ।" ਮਾਤਾ ਆਸ਼ੇ ਵੀ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਇਸਤ੍ਰੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਡਾਕੂਆਂ ਦੇ ਹੱਥੇ 
ਬੇਪਤ ਹੌਣ ਪਿੱਛੋ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਲਈ ਮਾਤਾ ਦਾ ਉਸ਼ਟੇਡ ਰਚਣਾ ਪਿਆ ।“ 
ਐਸ਼ਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵੀ ਬ੍ਰੱਢੇ ਨਾਲ ਵਿਆਹੀ ਹੌਣ ਕਰਕੇ ਵਿਧਵਾ ਨਾਲ ਘੱਟ ਨਹੀ” ।” 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਇੰਜ ਹੈ ਜਿਵੇਂ" ਬਰੇਂਤੇ ਵਿਚ ਫਸੀ ਬੇੜੀ । 
ਕਾਹਲੋ' ਨਾਵਲ ਵਿਚਲੇ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਸੈਗਾਂ ਰਾਹੀ" ਸਮਾਜਕ=ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਵਿਵਸਥਾ ਦੀਆਂ 
ਉਹ ਹਾਲਤਾਂ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਲਿਆਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੌ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਕੋਈ ਦੋਸ਼ ਨ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜਦ ਦੂਸ਼ਿਤ ਕਰ ਦੇ'ਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ 
ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਕਰ ਕੇ ਕਠੌਰਤਾ-ਭਰਧੁਰ ਬਣਾ ਦੇ'ਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਰਾਵੀ ਦੇ ਮੰਡ ਵਿਚ ਵਸਦੇ ਮੱਲਾਹਾਂ, ਜ਼ਿਮੀਦਾਰਾਂ 
ਅਤੇ ਗ੍ਰੱਜਰਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਬਾਰੀਕੀ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਦੇ ਹੋਏ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ 
ਕਿ ਜਿਸ ਦੀ ਆਂਚਲਿਕ ਤਾਜ਼ਗੀ ਅਤੇ ਨਵੀਨਤਾ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਠਕਾਂ ਅਤੇ 
ਆਲਚਕਾਂ ਦਾ ਉਚੋਚਾ ਧਿਆਨ ਖਿੱਚਿਆ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਜਿਨਸੀ ਸੈਬੋਧਾਂ ਅਤੇ 
ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਕ ਐਸੇ ਖੁਲ੍ਹ ਵਿਸਥਾਰ ਅਤੇ ਵੇਰਵੇ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਜਿਸ ਨਾਲ ਕਈ ਵਾਰੀ ਇਹ ਗੱਲ ਹੀ ਧਾਠਕਾਂ ਲਈ ਖ਼ਾਸ ਰੌਚਕਤਾ ਦਾ ਵਿਸ਼ੈ ਬਣ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਲ ਕਾਹਲੇ" ਦੇ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨੰਗੇਜਵਾਢੀ ਵਰਣਨ ਦੀ ਰਚੀ ਵੀ 
ਜ਼ੌਰ ਪਕੜ ਗਈ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਕਈ ਆਲੋਚਕਾਂ ਨੇ ਨਿੰਦਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਸੈਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋਂ" 
ਨੇ 'ਪਾਸ਼ਵਿਕ ਰੁਚੀ ਆਖਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਰਚੀ ਕਾਹਲੋਂ ਦੇ ਪਿਛਲੋਰੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ 
ਕਿਉ'ਕਿ ਜ਼ੋਰ ਪਕੜਦੀ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀ ਨਾਵਲ-ਕਲਾ ਦੀ 
ਗੋਭੀਰ ਸਮੱਸਿਆ ਕਹਿਣਾ ਅਨਚਿਤ ਨਹੀ” ਹੋਵੇਗਾ । 

ਕਾਹਲੇ” ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਨੰਗੇਜਵਾਦੀ ਵਰਣਨ ਦੀ ਇਕ ਵਜ੍ਹਾ ਸ਼ਾਇਦ ਉਸ ਦਾ 
ਮਰਦਉਪੁਣੈ ਦਾ ਸੈਕਲਪ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੇੱਦਗੀ ਪਾਤਰ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਜਾਂ 
ਜਸਵੇਤ ਸਿੰਘ ਕੇਵਲ ਦੇ ਨਾਇਕਾਂ ਵਾਲੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦ ਤੋ ਕੌਰੋ ਹੋਣ ਕਾਰਣ ਤਾਂ 
ਅਨਾਇਕ ਹਨ ਪਰ ਕਾਹਲੋਂ" ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਨਾਇਕਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਇਕ ਨਵੀ" ਭਾਂਤ ਦੀ ਨਾਇਕੀ 
ਰੰਗਤ ਭਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ, ਖ਼ਾਸ ਕਰ ਕੇ ਅਨਜੱੜ ਵਿਆਹ ਦਾ ਅਨਿਆਂ ਭੌਗਦੀਆਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ 
ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਦੇ ਮਰਦ ਵਿਚ । ਇਸ ਮਰਦ ਦੀ ਕਾਹਲੋਂ ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਡੀ ਸਿਫ਼ਤ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ 
ਨੂੰ ਸਗੈਰਕ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਦੇਣ ਵਾਲੇ ਸਰੀਰਕ ਬਲ ਵਿਚ ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਬਲ 
ਇਕ ਪਾਸੇ ਲੜਾਈ ਝਗੜਿਆਂ ਵਿਚ ਦਿਖਾਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸੂਰਮਗਤੀ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦਰਜੇ ਪਾਸੇ ਜਿਨਸੀ ਕਾਰਜ ਦੀ ਤਕੜਾਈ ਵਿਚ । ਇਸ ਤਕੜਾਈ ਨੂੰ 
ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਕਾਹਲੋਂ” ਵੇਰਵੇ-ਪੁਰਣ ਪ੍ਰਾਕ੍ਰਿਤਿਕਵਾਦੀ ਵਰਣਨ ਦੀ ਵਿਧੀ ਅਪਣਾਉ'ਦਾ 
ਹੈ । ਇਹ ਵਿਧੀ ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਲਿਖਣ-ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਨੰਗੋਜਵਾਦੀ ਵਰਣਨ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲਤਾ 
ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
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ਕਾਹਲ ਜਿਨਸੀ ਕਾਰਜ ਦੀ ਸੁਭਾਵਕਤਾ ਉਤੇ ਬਲ ਦੇਣ ਲਈ ਇਸ ਕਾਰਜ ਵਿਚ 
ਪਏ ਧਾਤਰਾਂ, ਖ਼ਾਸ ਕਰਕੇ ਇਸਤ੍ਰੀ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਨ ਕਿਸੈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਅਨਿਆਂ ਦਾ 
ਜ਼ਿਕਾਰ ਵਿਖਾਉ'ਦਾ ਹੈ। ਧਰ ਦੁਸਰੋ ਨਾਵਲ ਤੋ' ਬਾਅਦ ਜਦੋਂ ਉਹ ਤੀਸਰੇਂ ਨਾਵਲ 
ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਉ” ਜਾਧਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ“ ਸਮਾਜਕ ਅਨਿਆਂ ਬਾਰੇ 
ਉਸ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਪਹਿਲ ਦੋ ਨਾਵਲ ਲਿਖਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਖ਼ਾਲੀ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ । ਤੀਸਰੇ 
ਨਾਵਲ ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਿਚ ਉਹ ਮਾਮੂਲੀ ਫ਼ਰਕ ਨਾਲ ਪਹਿਲੇ ਦੋ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 
ਨੂੰ ਰਲਾ=ਮਿਲਾ ਕੇ ਦੁਹਰਾਉ”ਦਾ ਹੈ ।' ਕੇਵਲ ਫ਼ਰਕ ਇਹ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਿਨਸੀ ਕਾਰਜ 
ਦੇ ਖੁੱਲ੍ਹ ਵਰਣਨ ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਰੁਚੀ ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਲੋਂ ਵੀ ਹੌਰ ਤਿੱਖੀ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ 
ਇਸ ਤੌ ਬਾਅਦ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਸਮੱਸਿਆ ਹੌਰ ਵੀ ਗੈਭੀਰ ਰਰਧ ਅਖ਼ਤਿਆਰ 
ਕਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਕਾਹਲ” ਇਕ ਸਾਹਿਤਕ ਨਾਵਲਕਾਰ ਦੀ ਥਾਂ ਬਾਜ਼ਾਰੀ ਰੁਚੀਆਂ ਨੂੰ 
ਪੁੱਠੇ ਪਾਉਣ ਵਾਲਾ ਨਾਵਲਕਾਰ ਜਾਪਣ ਲੱਗ ਪੈਦਾ ਹੈ । 

ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਿਚਲੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਦੀ ਧਹਿਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ ਤੁਲਨਾ ਇਸ 
ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਨ ਲਈ ਲਾਭਕਾਰੀ ਹੋਵੇਗੀ । ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ ਦੀ 
ਰਤਨੀ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਆਰਥਿਕ ਅਤੇ ਸਮਾਜਕ ਹਾਲਾਤ ਕਰਕੇ ਆਪਣੇਂ 
ਨਾਨ" ਬਹੁਤ ਵੱਡੀ ਉਮਰ ਦੇ ਮਰਦ ਨਾਲ ਵਿਆਹੀ ਗਈ ਸੀ, ਪਰਢੈਸੀ ਰੁੱਖ ਦੀ ਕੇ'ਦਰ) 
ਪਾਤਰ ਸੀਮੇ ਮੁਲਕ ਦੇ ਬਟਵਾਰੇ ਦੇ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਵਿਚ ਉਧਾਲੀ ਅਤੈ ਬੁੱਢੇ ਅਮਲੀ ਬਿਸ਼ਨੇ 
ਨਾਲ ਵਿਆਹੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।? ਦੋਵੇ" ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਅਨਜੋੜ ਵਿਆਹ ਦੀ ਹਾਲਤ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ 
ਹਨ । ਦੌਹਾਂ ਨਾਲ ਵਾਪਰਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਮਿਲਦੀਆਂ-ਜੁਲਦੀਆਂ ਹਨ । ਵੰਡ ਤੋ' ਪਹਿਲਾਂ 
ਵੀ ਸੀਮੌ ਬੁੱਢੇ ਨਾਲ ਵਿਆਹੀ ਹੋਈ ਸੀ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਜੁਆਨ ਪ੍ਰੇਮੀ ਰਫ਼ੀਕ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰਦੀ 
ਰਹਿੰਦੀ ਸੀ 2 ਰਤਨੀ ਵਾਂਗ ਸੀਮੇ ਨੂੰ ਵੀ ਅਨਜੌੜ ਵਿਆਹ ਦੀ ਭਾਵਕ ਅਤ੍ਰਿਪਤੀ 
ਵਿਚੋ' ਨਿਕਲਣ ਲਈ ਆਪਣੇ ਹਾਣ ਦਾ ਮਰਦ ਸਹੁਰੇ ਘਰ ਵਿਚੋਂ'ਹੀ ਲੁੱਭਦਾ ਹੈ । 
ਦੋਹਾਂ ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਦੇ ਮਰਦ ਤਕੜੀ ਮਰਦਉ ਸ਼ਕਤੀ ਵਾਲੇ ਵਿਅਕਤੀ ਹਨ । ਰਤਨੀ 
ਆਪਣੇ ਮੰਗੇਤਰ ਦੀ ਲੌਹੇ ਵਰਗੀ ਜੁਆਨੀ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰ ਕੇ ਤੜਪੁਦੀ ਸੀ ਤੇ ਸੀਮੇ ਵੈਡ 
ਤੋਂ' ਪਹਿਲਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰੋਮੀ ਰਫ਼ੀਕ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਰਤਨੀ ਆਪਣੇ ਜੇਠ ਦੀ ਵਧੀਕੀ 
ਤੋ' ਤੈਗ ਆ ਕੇ ਘਰੋ ਨਿਕਲ ਜਾਂਦੀ ਅਤੇ ਆਤਮ-ਹੱਤਿਆ ਕਰ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ, ਸੀਮ 
ਆਪਣੇ ਦੇਵਰ ਦੀ ਵਧੀਕੀ ਕਾਰਨ ਘਰੋ ਭੱਜ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਪੁਲਸੀਆਂ ਦੀਆਂ 
ਵਧੀਕੀਆਂ ਸਹਿੰਦੀ ਹੋਈ ਪਾਗ਼ਲ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ /" ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮਰਦ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਸਰ੍ਹਪ 
ਵੀ ਇੱਕੋ ਜਿਹਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਮਰਦ ਪਾਂਤਰਾਂ ਦਾ ਵੱਡਾ ਗੁਣ ਇਸਤ੍ਰੀ ਨੂੰ ਸਗੀਰਕ ਤ੍ਰਿਪਤੀ 
ਦੇਣ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਹੈ । ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੇ ਦੁਹਰਾਉ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਮਛਲੀ ਇਕ ਦਰਿਆ ਦੀ 
ਅਤੇ ਬੋੜੀ ਤੇ ਬਰੇਤਾ ਵਾਲੀ ਤਾਜ਼ਗੀ ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਿਚ ਬੁਸ ਗਈ ਨਜ਼ਰ ਆਉ'ਦੀ 
ਹੈ। 
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ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਿਚ ਇਕ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਸੁਰ ਵੀ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਨੂੰ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਸਥਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਮਿਸਾਲ ਦੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਮਜ਼੍ਹਬੀ ਜੌਸ਼ ਵਿਚ ਹੈਵਾਨ 
ਬਣੇ ਮਨੱਖ ਦੇ ਵਤੀਰੇ ਨੂੰ ਸੀਮੌ ਨਾਲ ਚਰਨੇ ਦੇ ਦੁਰ-ਵਿਹਾਰ ਨਾਲ ਦਰਸਾਇਆ ਗਿਆ 
ਹੈ । ਇੰਜ ਹੀ ਬੱਲਾਂ ਸੀਮੇਂ ਦੇ ਮੁਸਲਮਾਨ ਹੋਣ ਦੇ ਫ਼ਰਕ ਨੂੰ ਅਫਢਿੱਠ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ 
ਆਪਣੇ ਮਾਮੇ ਦੀ ਧੀ ਕਰਤਾਰੀ ਢੇ ਪਾਕਿਸਤਾਨੀ ਮੁਸਲਮਾਨ ਮੁੰਡੇ ਸ਼ੋਰੂ ਨਾਲ ਨਿਕਲ 
ਜਾਣ ਨੂੰ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਨਹੀ' ਕਰ ਸਕਦਾ ਅਤੇ ਇਕ ਵਾਰ ਤਾਂ ਗੋਲੀ ਮਾਰਨ ਦੀ ਧਮਕੀ 
ਦੇ ਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਸ਼ੋਰ ਕੌਲ" ਛੁਡਾ ਵੀ ਲਿਆਉ'ਦਾ ਹੈ ।”# ਬੱਲੋਂ ਦੇ ਇਸ ਕਿਸਮ ਦੇ 
ਆਤਮ-ਵਿਰੋਧ ਵਿਚੋਂ' ਕਾਹਲੌ' ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਮਰਦ ਦੇ ਇਸਤ੍ਰੀ ਵਲ ਰਵੱਟੀਏ ਉਤੇ 
ਵਿਅੰਗ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਇਹ ਵਿਅੰਗ-ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਕਿਸੇ ਡੂੇਘੀ ਸਮਝ ਉਤੇ 
ਟਿਕੀ ਹੋਈ ਨਹੀ' ਹੈ । ਇਹੀ ਵਜ੍ਹਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਪਾਕਿਸਤਾਨੀ ਅਤੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ 
ਸਮਗਲਰਾਂ ਦੀ ਦੌਸਤੀ ਵਿਚੇ ਬੇ-ਜਾ ਹੀ ਅਖੰਡ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਭਾਰਨ ਦੀ 
ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ।” ਇਕ ਪਾਸੇ ਇਸ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਦੀ ਅਸਫਲਤਾ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ 
ਨੌਗਜਵਾਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦਾ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸਭ ਤੌ ਵਧ ਰੌਚਕ ਪੱਖ ਜਾਪਣਾ, ਪਰਦੇਸੀ 
ਜ਼ੁੱਖ ਨੂੰ ਉਲਾਰ-ਭਾਵੀ ਰਚਨ ਬਣਾ ਦੇ'ਦੇ ਹਨ । 

ਗੋਰੀ ਨਦੀ ਦਾ ਗੀਤ ਵਿਚ ਪਰਦੇਸੀ ਰੁੱਖ ਵਾਲੀ ਸਮੱਸਿਆ ਵਧੇਰੇ ਗੰਭੀਰ 
ਰਰਪ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕਾਹਲ" ਨੇ ਇਕ ਕਵੀ ਸ਼ੈਠ ਦੇ 
ਇਕ ਵਾਰੀ ਪਿਆਰ ਵਿਚ ਅਸਫਲ ਹੋਣ ਪਿੱਛੋ ਪਿਆਰ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਸਰੀਰਕ ਮੌਲ-ਜੌਲ 
ਸਮਝਣ ਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦਾ ਦ੍ਖਾਂਤ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ ।? ਪੁਰ ਇਹ ਦੁਖਾਂਤ, ਦੁਖਾਂਤ ਕੇਵਲ 
ਇਸ ਗੱਲ ਕਰਕੇ ਹੀ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ੌਲੰ ਅੰਤ ਅਣਜਾਣੇ ਹੀ ਆਪਣੀ ਹੀ ਧੀ ਰਿਸ਼ਮਾਂ ਨਾਲ 
ਵਿਆਹ ਦੀ ਅਣਹੋਣੀ ਵਿਚ ਫਸ ਜਾਂਦਾ ਹੈ,” ਪਰ ਜਿਥੋ' ਤਕ ਉਸ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ 
ਇਸਤ੍ਰੀ-ਸੋਥੇਧਾਂ ਦਾ ਤਅੱਲ੍ਹਕ ਹੈ, ਕਾਹਲੇ" ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਰਣਨ ਬੜੇ ਚਟਖ਼ਾਰੇ ਨਾਲ ਕਰਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਉਨਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕਵੀ ਦੀ ਵਡਿੰਤਣ ਦੇ ਪ੍ਰਮਾਣ ਵਜੋਂ` ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ।$ ਨਾਵਲਕਾਰ 
ਇਹ ਤਾਂ ਜ਼ਰੂਰ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ 'ਪਹਿਲੀਆਂ ਕੁਛ ਬੋਵਫ਼ਾਈਆਂ ਪਿੱਛੋ" ਪਿਆਰ `ਚ ਉਹਦਾ 
(ਸ਼ੈਲੇ ਦਾ) ਯਕੀਨ ਘਟਦਾ ਘਟਦਾ ਸਿਰਫ਼ ਕਾਮ-ਤੁੱਖ' ਪੂਰੀ ਕਰਨ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ।$' ਪਰ ਇਹ ਵਿਸ਼ਲੋਸ਼ਣ ਕਿਸੇ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਸਰ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਵਰਣਨ 
ਵਿਚੋਂ" ਆਪਣ ਆਪ ਨਹੀ” ਉਭਰਦਾ, ਸਗੌ` ਸੱਚ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਵਿਚ 
ਇਕ ਕਲਾਕਾਰ 'ਇਕ ਇਕੱਲੇ ਪਿਆਰ' ਨੂੰ 'ਉਮਰ ਕੌਦ' ਸਮਝਦਾ ਹੈ ।£ ਇਸ ਸਿਧਾਂਤ 
ਕਰਕੇ ਹੀ ਕਾਹਲ” ਸ਼ੌਲੋਂ ਦੇ ਤ੍ਰਿਸ਼ਨਾ, ਸੈਮੀ, ਨੀਲ ਅਤੇ ਅਰਪਨਾ ਆਦਿ ਕੁੜੀਆਂ 
ਨਾਲ ਜਿਨਸੀ ਸੇਬੌਧਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦੇ ਭਾਵ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਕਿਧਰੇ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਸੋਬੇਧਾਂ ਨੂੰ ਇੰਜ ਪੇਸ਼ ਨਹੀ” ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਕਿ ਜਿਸ ਤੋਂ' ਸ਼ੈਲੋ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਆਰਥਿਕ, 
ਸਮਾਜਕ ਜਾਂ ਸਾਂਸਜ੍ਰਿਤਿਕ ਪਿਛੋਕੜ ਬਾਰੇ ਕੁਝ ਪਤਾ ਚਲ ਸਕੇ । ਸਮਾਜਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋ” 
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ਮੈਲੇ ਅਨਾਇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਹੈ ਪਰ ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਸ _ਅਨਾਇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਵੀ ਜਿਨਸੀ 
ਨਾਇਕ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਅਗਲੋ ਨਾਵਲ ਬਾਰਾਂਦਰੀ ਦੀ ਰਾਣੀ ਵਿਚ ਵੀ ਇਹੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਭਾਰੂ ਰਹਿੰਦੀ 
8 । ਬਾਰਾਂਦਰੀ ਦੀ ਰਾਣੀ ਦਾ ਕਥਾਨਕ ਵੀ ਵਿਧਵਾ ਬਾਲ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੁਆਲੋਂ 
ਪ੍ਰੰਮਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਵਿਧਵਾ ਹੋ ਜਾਣ ਦਾ ਕਾਰਣ ਖ਼ਾਨਦਾਨੀ ਖੌਰ ਅਤੇ ਦੁਸ਼ਮਨੀ ਦੱਸੀ 
ਗਈ ਹੈ ।? ਖੁਰ ਨਾਵਲਕਾਰ ਗੁਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਵਾਂਗ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਖ਼ਾਨਦਾਨੀ ਦ੍ਰਸ਼ਮਨੀ 
ਦੇ ਆਰਥਿਕ, ਸਮਾਜਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਪੱਖਾਂ ਨੂੰ ਉਘਾੜਨ ਦੀ ਥਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਜਿਨਸੀ 
ਕਾਰਜ ਦੇ ਵਰਣਨ ਉਤੇ ਵਧੇਰੇ ਜ਼ੌਰ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । ਬਾਛੌ ਦੇ ਪਤੀ ਜੱਗੇ ਦੇ ਮਰਾਸੀਆਂ 
ਦੀ ਕੁੜੀ ਸਲਾਮਤੇ ਨਾਲ ਮੋਲ-ਜੋਲ,£' ਜੱਗੇ ਦੇ ਭਰਾ ਅਤੇ ਬਾਲੋਂ ਦੇ ਦੂਜੇ ਪਤੀ ਮੁੱਖ 
ਦੇ ਨਿਆਮਤੇ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧ£ ਅਤੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਸ਼ਾਹਕਾਰ ਕੌਡੇ ਸ਼ਾਹ ਦੇ ਆਪਣੀ ਭਰਜਾਈ 
ਭਗਵੈਤੀ£ ਅਤੇ ਮਾਸਟਰ ਸਾਲਗਰਾਮ ਦੀ ਪਤਨੀ ਪੁਰਨ ਦੇਵੀ ਨਾਲ ਵਿਹਾਰ” ਨੂੰ ਏਨਾ 
ਵਿਸਤਾਰ ਅਤੇ ਮਹੱਤ੍ਰ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਦੋ ਪਰਿਵਾਰਾਂ ਦੀ ਦੁਸ਼ਮਨੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਦ੍ਰਸਰੇ 
ਦਰਜੇ ਦੀ ਚੀਜ਼ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕੌਈ ਹੈਰਾਨੀ ਦੀ ਗੱਲ ਨਹੀ" ਕਿ ਬਾਰਾਂਦਗੀ 
ਦੀ ਰਾਣੀ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਗੈਭੀਰ ਪਾਠਕਾਂ ਅਤੇ ਆਲੌਚਕਾਂ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਵਿਚ 
ਬਿਲਕੁਲ ਅਣਗੌਲਿਆ ਨਾਵਲ ਰਹਿ ਗਿਆ ਹੈ। ਕੁਝ ਏਸੇ ਕਿਸਮ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਹੀ ਏਸੇ 
ਹੀ ਕਾਰਣ ਕਰਕੇ ਉਸ ਦੇ ਹੁਣ ਤਕ ਦੇ ਆਖ਼ਰੀ ਨਾਵਲ ਮੈਂ ਕੁਆਰੀ ਨਹੀ” ਰਹੀ 
ਨਾਲ ਵਾਪਰਿਆ ਹੈ । 

ਦਿਲਚਸਪ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਾਹਲੇ" ਦੇ ਇਹ ਨਾਵਲ ਹੋਰ ਗੋਭੀਰ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੇ 
ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਉਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਿਕਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ 
ਵਿਚ ਹਲਕੇ-ਫੁਲਕੇ ਮਨ-ਪਰਚਾਵੇ ਦੀ ਸਮੱਗਰੀ ਦਾ ਭਾਰੂ ਹੌਣਾ ਹੈ । 1960 ਤੋਂ ਬਾਅਦ 
ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਲਹਿਰ ਦੇ ਮਾਂਦੇ ਪੈਣ ਨਾਲ ਸਾਹਿਤਕ ਜਗਤ ਵਿਚ ਉਦੇਸ਼ਪੁਰਣ ਸਾਹਿਤ 
ਦੇ ਵਿਰੁਧ ਇਕ ਪ੍ਰਤਿਕਿਰਿਆ ਪੈਦਾ ਹੋਈ । ਇਸ ਪ੍ਰਤਿਕਿਰਿਆ ਦੇ ਦੋ ਸਿੱਟੇ ਨਿਕਲੇ, 
ਇਕ ਚੋਗਾ ਤੇ ਇਕ ਮਾੜਾ । ਚੌਗਾ ਸਿੱਟਾ ਇਹ ਨਿਕਲਿਆ ਕਿ ਸਾਡੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਵਿਚ 
ਐਸੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਮਨੁੱਖੀ ਹਮਦਰਦੀ ਨਾਲ ਵੇਖਣ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਉਪਜੀ ਜੌ ਨਾਇਕ 
ਨਹੀ” ਸਨ, ਪਰ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਮਜ਼ੋਰੀਆਂ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਹਦ ਮਨੁੱਖੀ ਗੁਣ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ 
ਦਾ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਕਿਸੇ ਸਮਾਜਕ ਲਹਿਰ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਨਹੀ” ਸੀ ਕਰਦਾ 
ਪਰ ਮਨ੍ੱਖੀ ਹੋੱਦ ਅਤੇ ਸੇਬੋਧਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਗੁਣ 
ਕਰਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਸਾਡੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਸੋਝੀ ਦਾ ਘੇਰਾ ਫੈਲਿਆ 
ਅਤੇ ਡੂੰਘਾ ਹੋਇਆ । ਪਰ ਨਾਲ ਹੀ ਕਈ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਦ੍ਰਸਰਾ ਸਿੱਟਾ ਇਹ ਨਿਕਲਿਆ 
(ਕ ਕੁਝ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨੇ ਮੂਲੋਂ“ ਹੀ ਉਦੇਸ਼-ਰਹਿਤ ਰਚਨਾ ਕਰਨੀ ਸ਼ੁਰ੍ਹ ਕਰ ਦਿੱਤੀ । 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮੁੱਖ ਮਨੌਰਥ ਪਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਹਲਕਾ=ਫੁਲਕਾ ਮਨੌਰੋਜਨ ਦੇ ਕੇ ਪੈਸਾ ਕਮਾਉਣਾ 
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ਬਣ ਗਿਆ । ਇਸ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਕ ਬਾਜ਼ਾਰੀ ਰੁਚੀ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰ ਗਈ । 
ਕਾਹਲੌ' ਦੇ ਮੁੱਢਲੰ ਦੋ ਨਾਵਲ ਧਹਿਲੇ ਸਿੱਟੇ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਹਨ ਅਤੇ ਉਸ ਤੋਂ' ਬਾਅਦ ਦੇ 
ਨਾਵਲ ਦੂਸਰੇਂ ਸਿੱਟੇ ਦਾ । 
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ਅਧਿਆਇ #਼ਤਵਾਂ 


ਨਾਵਲਕਾਰ ਸੁਖਬੀਰ 





ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ-ਜਸਵੇਤ ਜਿੰਘ ਕੇਵਲ ਪਰੌਪਰਾ ਦੇ ਉੱਦੇਸ਼ਮੂਲਿਕ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿ- 
ਕਿਰਿਆ ਵਜੋਂ 1960 ਤੋਂ' ਪਿੱਛੋ ਜਿਹੜੀਆਂ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਉਭਰੀਆਂ, ਉਹ ਪਾਤਰ=-ਸਿਰਜਨਾ 
ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋ” ਮੁੱਖ ਰੁਪ ਵਿਚ ਦੇ ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਕ ਵਿਚ ਧਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ 
ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਝੇ ਆਰਥਿਕ, ਸਮਾਜਕ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਦਿਸ ਵਰਗ ਵਿਚ ਗੁਰਦਿਆਲ ਜਿੰਘ, ਮੰਹਨ ਕਾਹਲੇ" ਅਤੇ ਸੌਹਨ ਸਿੰਘ ਸੀਤਲ ਆਦਿ 
ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਗਿਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਨਾਵਲਕਾਰ ਧਾਂਤਰਾਂ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀਆਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਸੋਦਰਭ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਦੇ ਹੋਏ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ' 
ਨੂੰ ਚੈਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਹਾਲਾਡ ਨੂੰ ਬਦਲਣ ਲਈ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਕੀ 
ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ, ਇਰ ਸਰੌਕਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਦਾ ਕੋਈ ਉਭਰਵਾਂ 
ਅੰਗ ਨਹੀ” ਹੈ । ਪਰ ਹਾਲਾਤ ਦੀਆਂ ਅਸਲੀਅਤਾਂ ਬੇਦੇ ਨੂੰ ਬਣਾ ਕੀ ਦੇ“ਦੀਆਂ ਹਨ, 
ਇਸ ਬਾਰੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚੋ" ਦੌਸ਼ਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਕਈ ਮਹੱਤਵਧੂਰਣ ਅੰਤਰ- 
ਦਿਸ਼ਟੀਆਂ ਮਿਲਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਦੁਸਰੀ ਕਿਸਮ ਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਅਜਿਹੇਂ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਹਾਲਾਤ ਨਾਲ" 
ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਮਾਨਸਿਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਅਤੇ ਸੁਭਾਵਕ ਵਿਹਾਰ ਦੀਆਂ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਉਤੇ ਵਧੇਰੇ 
ਬਲ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਦੌਹਾਂ ਹੀ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ 
ਨਹੀ ਬਲਕਿ ਉਸ ਦੀ ਸਾਧਾਰਣਤਾ ਅਥਵਾ ਅਨਾਇਕਤਵ ਦੇ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਚਿਤਰਨ ਦੀ 
ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹੈ। ਹਾਂ, ਜੁਗਤਾਂ ਦਾ ਫ਼ਰਕ ਜ਼ਰ੍ਹਰ ਹੈ। ਮਾਨਸਿਕ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ 
ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖੀ ਸੌਚ ਜਾਂ ਸੁਭਾ ਦੀਆਂ ਪੋਚੀਦਗੀਆਂ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਨ 
ਲਈ ਨਾਵਲਕਾਰ ਆਧੁਨਿਕ ਪੱਛਮੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਤਰਜ਼ ਉਤੇ ਕਈ ਭਾਂਤ ਦੇ ਤਕਨੀਕੀ 
ਤਜਰਬੇ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ" ਕਿ ਪਿੱਛੇ ਅਸੀ” ਸੁਰਜੀਤ ਸਿੰਘ ਸੋਠੀ ਅਤੇ ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ 
ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਚਰਚਾ ਵਿਚ ਦੇਖ ਚੁੱਕੇ ਹਾਂ । 


137 


ਉਕਤ ਦੋ ਭਾਂਤ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਸੁਖਬੀਰ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 
ਬੜੀ ਵਚਿੱਤਰ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀਆਂ ਕਮਜ਼ੌਰੀਆਂ ਵਿਚ ਵੀ 
ਚਿਤਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੀ । ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਕਮਜ਼ੋਰੀਆਂ 
ਦਾ ਚਿਤ੍ਣ ਉਹ ਉਸ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਦੇ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ 
ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਰੁਪ ਨੂੰ ਉਹ ਉਸ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਵਿਚੋਂ ਉੱਪਰ ਉਠਣ ਦੀ ਯੋਗਤਾ 
ਦੁਆਰਾ ਮ੍ਰਰਤੀਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਜਿੱਥੇ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਦੇ ਚਿਤਰਣ ਵਿਚ ਉਹ 1960 ਤੱ 
ਬਾਅਦ ਉਪਜੀ ਗਲਪ-ਦ੍੍‌ਸ਼ਟੀ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜਦਾ ਹੈ ਉਥੇ ਮਨੁੱਖ ਦੀ 
ਯੌਗਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਲਈ ਉਹ ਅਜਿਹੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਵਰਤਦਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 
ਉਹ ਅਚੇਤ ਹੀ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਵਾਲੀ ਪਰੋਪਰਾ ਦਾ ਅਨੁਸਰਣ ਕਰਦਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । 
ਵਿਅਕਤੀ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਦੇ ਚਿਤਣ ਵਿਚ ਉਹ ਸੇਠੀ ਅਤੇ ਤਸਨੀਮ ਵਾਂਗ ਹੀ 
ਆਧੁਨਿਕ ਪੱਛਮੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਢੌਗ ਦੀਆਂ ਤਕਨੀਕਾਂ ਵਰਤਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਅਤੇ ਉਭਰਵੀ” ਤਕਨੀਕ ਕਾਵਿਮਈ ਪ੍ਰਤੀਕਾੜਮਕਤਾ ਦੀ ਹੈ ।' ਪਰ ਮਨ੍ਰੱਖ ਦੀ ਯੋਗਤਾ 
ਨੂੰ ਮ੍ਰਤੀਮਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਉਹ ਇਸ ਵਿਧੀ ਵਾਲੀ ਸੂਖਮਤਾ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਨਹੀ” ਰਹਿ 
ਸਕਦਾ ਅਤੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਸ੍ਰਤਰਾਂ ਉਤੇ ਬਲ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਪੁਰਾਣੀ ਸਰਲੀਕਰਨ ਦੀ ਰੁਚੀ 
ਵਿਚ ਵਿਚਰਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ ਹਿੰਦੀ ਦੀ ਸਚੇਤਨ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਪਾਤਰ 
ਆਪਣੀਆਂ ਉਲਝਣਾਂ ਅਤੇ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਤਜਰਬੇ ਰਾਹੀ' ਅੰਤ ਕਿਸੇ ਸਿਆਣੀ ਅਤੇ 
ਸੋਤਲਿਤ ਅੰਤਰ-ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਜਦੇ ਵਿਖਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਇੰਜ ਹੀ ਸੁਖਬੀਰ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ 
ਦਾ ਸੁਲਝਾਉ ਦੇਣ ਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਅਧੀਨ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਭਟਕਣਾਂ ਦੇ ਸਫ਼ਰ 
ਨੂੰ ਅੰਤ ਕਿਸੇ ਸਾਰਥਕ ਸੌਝੀ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਵਿਚ ਸੰਪ੍ਰਨ ਹੌਦਿਆਂ ਵਿਖਾਉਦਾ ਹੈ । ਉਸ 
ਦੀ ਇਹ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਉਸ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਨਿਬੋੜੇ ਵਿਚ ਇਕ ਰ੍ਰੜ੍ਹੀ ਵਾਂਗ ਵਰਤਮਾਨ 
ਦਿਸਦੀ ਹੈ । ਰਾਤ ਦਾ ਚਿਹਰਾ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਸਾਰਥਕ ਸੌਝੀ ਦੀ ਥਾਂ ਕਿਸੇ 
ਮੰਜ਼ਿਲ ਉਤੇ ਪਹੁੰਚਣ ਦੀ ਆਸ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ । ਇਹ ਨਿਸਚੇ ਹੀ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ-ਪ੍ਰਗੜੀਵਾਦੀ 
ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ ਕਾਇਆ-ਕਲਪ ਜਾਂ ਆਸ਼ਾਵਾਦ ਦੇ ਸੂਤਰਾਂ ਤੋ' ਬਹੁਤ 
ਦਰ ਦੀਆਂ ਜੁਗਤਾਂ ਨਹੀ” ਸਿੱਧ ਹੋਣਗੀਆਂ ।” ਸੁਖਬੀਰ ਦੋ ਪਾਤਰ-ਸੈਕਲਪ ਦੀਆਂ ਕੈਨੀਆਂ 
ਦਾ ਇੰਜ ਦੇ ਵਿਰੋਧੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਨਾਲ ਜਾ ਜੁੜਨਾ ਇਕ ਦਿਲਚਸਪ ਸਥਿਤੀ ਦਾ 
ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੈ । 

ਲਖਬੀਰ ਨੇ ਸਾਨੂੰ ਹੁਣ ਤੱਕ ਛੇ ਨਾਵਲ ਦਿੱਤੇ ਹਨ : ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ (!964)', 
ਰਾਤ ਦਾ ਚਿਹਰਾ (1965)', ਸੜਕਾਂ ਤੇ ਕਮਰੇ (1970), ਗਰਦਸ਼ (1973) 
ਉਖੜੇ ਹੋਏ ਪੈਰ (1974), ਅੱਧੇ ਪੌਣੇ (1981)$। ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਇਹ 
ਤਰਤੀਕ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ-ਤਿਥਾਂ ਦੇ ਮੁਤਾਬਿਕ ਹੈ ਜੌ ਬਰੈਕਟਾਂ ਵਿਚ ਦਿੱਤੀਆਂ 
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ਹੋਈਆਂ ਹਨ। ਪਰ ਅੱਧੇ ਪੌਣ ਦੇ ਮੁੱਢ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਲਿਖੋ 
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ਜਾਣ ਦੀਆਂ ਤਿੱਥਾਂ ਦਿੱਤੀਆਂ ਹਨ ।" ਜਿਸ ਅਨ੍ਸਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਤਰਤੀਬ ਬਦਲ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜੌ ਇਸ ਅਨੁਸਾਰ ਹੈ ; ਰਾਤ ਦਾ ਚਿਹਰ' (1961), ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ (1962), 
ਗਰਦਸ਼ (1962), ਸੜਕਾਂ ਤੇ ਕਮਰੇ (1964), ਟੁੱਟੀ ਹੋਈ ਕੜੀ (1965) । ਸਾਡੀ 
ਜਾਚ ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਲਿਖਣ-ਤਿਥਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਬਣਦੀ ਤਰਤੀਬ 
ਵਿਚ ਵਿਚਾਰਨਾ ਬਿਹਤਰ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿਉ'ਕਿ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ-ਤਿਥਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਬਣਦੀ ਤਰਤੀਬ 
ਵਿਚ ਰਾਤ ਦਾ ਚਿਹਰਾ ਦੇ ਸੋਬੰਧ ਵਿਚ ਇਕ ਸਮੱਸਿਆ ਪੇਸ਼ ਆਉ'ਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ 
ਸਲਝਾਉਣਾ ਓਨਾ ਚਿਰ ਮੁਮਕਿਨ ਨਹੀ' ਜਿੰਨਾ ਚਿਰ ਲਿਖਣ-ਤਿੱਥਾਂ ਦੇ ਮਰਤਾਬਿਕ ਬਣਦੇ 
ਉਸ ਦੇ ਕਰਮ ਦਾ ਪਤਾ ਨਹੀ” ਚਲਦਾ । ਰਾਤ ਦਾਂ ਚਿਹਰਾ ਉਸ ਦੇ ਬਾਕੀ ਨਾਵਲਾ 
ਨਾਲੰ' ਬਿਲਕਲ ਵੱਖਰੀ ਭਾਂਤ ਦੀ ਭਾਵਕ ਸਰ ਵਾਲੀ ਰਚਨਾ ਹੈ ਧਰ ਲਿਖਣ-ਤਿੱਥਾਂ ਦ 
ਜਾਣਕਾਰੀ ਦੇ ਆਧਾਂਰ ਉੱਤੇ ਇਸ ਬਾਰੇ ਜਦੋ! ਇਹ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਉਸ ਦੀ 
ਪਹਿਲੀ ਰਚਨਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਹ ਗੱਲ ਸਮਝ ਆਉਣ ਲੱਗ ਪੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਅਜਿਹੀ ਕਿਉ” 
ਹੈ। ਫਸੇ ਤਾਂ ਰਾਤ ਦਾ ਚਿਹਰਾ ਤੇ" ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਸੁਖਬੀਰ ਨੇ ਕੱਚ ਦਾ ਸ਼ਹਿਰ'? ਦੇ 
ਸਿਰਲੋਖ ਅਧੀਨ ਬੱਚਿਆਂ ਵਾਸਤੇ ਇਕ ਨਾਵਲ ਲਿਖਿਆ ਪਰ ਵੱਡਿਆਂ ਲਈ ਲਿਖਿਆਂ 
ਗਿਆ ਉਸ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਨਾਵਲ ਰਾਤ ਦਾ ਚਿਹਰਾ ਹੀ ਹੈ । 

ਸੁਖਬੀਰ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦਾ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗੁਣ ਅਸੀ" ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਾਵਿਕ ਪ੍ਰਤੀਕ”- 
ਤਮਕਤਾ ਦੀ ਜੁਗਤ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਦਸਿਆ ਹੈ । ਰਾਤ ਦਾ ਚਿਹਰਾ ਵੀ ਇਕ ਪ੍ਰਤੀਕ- 
ਪ੍ਰਧਾਨ ਰਚਨਾ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਤੀਕ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਰਚਨਾ ਦੀ ਸੈਖਿਪਤ ਕਹਾਣੀ ਕੁਝ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਹੈ, ਕਿ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੌ” ਬਾਅਦ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੌ" ਪਹਿਲਾਂ ਦੇ ਇਕ ਸਤੋਤਰਤਾ ਸੰਗ੦ਾਮੀ 
ਕੌਲ ਕੱਟੇ ਪਰਾਂ ਵਾਲੀ ਪਰੀ ਆਉਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀਆਂ ਲੱਤਾਂ ਉੱਤੇ ਵੀ ਜ਼ਖ਼ਮ ਹਨ ।' ਇਸ 
ਪਰੀ ਨੂੰ ਲੰ ਕੇ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਸੋਗ੍ਰਾਮੀਆ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਨਿਕਲਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਈ ਵਿਅਕਤੀਆਂ 
ਨੂੰ ਵੇਖਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਅਕਡੀਆਂ ਵਿਚ ਉਹ ਸਭ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਇਕ ਦੇਸ਼-ਭਗਤ ਬਾਬੇ 
ਸੁੰਦਰ ਨੂੰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਜੋ ਇਕ-ਤਾਰੇ ਉੱਤੇ ਦਰਦ ਭਰੇ ਗੀਤ ਗਾਉੱ”ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਸ ਦੇ 
ਜੀਵਨ ਉੱਤੇ ਉਪਰਾਮਤਾ ਛਾਈ ਹੋਈ ਹੈ ।'“ ਬਾਬੇ ਸੁੰਦਰ ਕੌਲ ਉਹ ਇਕ ਮਿਲਖਾ ਸਿੰਘ 
ਨਾਮੀ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵੱਢ-ਟੁੱਕ ਸਮ ਸ਼ਗੀਫ਼ਾਂ ਵਾਲਾ 
ਕਿਰਦਾਰ” ਅਪਣਾਉਣ ਦੇ ਸਦਕਾ ਇਕ ਸਫ਼ੈਦ-ਪੌਸ਼ ਨੇ ਆਜ਼ਾਦ ਹੋਏ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਝ੍ਰਠੇ 
ਦੌਸ਼ ਵਿਚ ਸੱਤ ਸਾਲ ਲਈ ਕੌਦ ਕਰਵਾ ਦਿੱਤਾ ।' ਉਹ ਇਕ ਪਾਗ਼ਲ ਹੋਂਈ ਇਸਤ੍ਰੀ 
ਜੋਤੀ ਨੂੰ ਵੀ ਵੇਖਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਪਤੀ ਅਤੇ ਪੁੱਤਰ ਨੂੰ ਮਰਵਾ ਕੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਚੰਧਰੀ ਸ਼ਮਸ਼ੋਰ 
ਸਿੰਘ ਨੇ ਉਸ ਦੀ ਧੋ ਨੂੰ ਉਧਾਲ ਲਿਆ ਸੀ ।” ਪਿੰਡ ਦਾ ਪਿੱਪਲ ਦਾ ਰੁੱਖ ਉਸ ਨੂੰ 
ਦੱਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੌ" ਧਹਿਲਾਂ ਵੀ ਸੈਤੀ ਵਰਗੀ ਇਕ ਹੋਰ ਇਸਤ੍ਰੀ ਕਰਮੀ ਦੇ 
ਘਰ ਨੂੰ, ਆਪਣਾ ਘਰ ਬਣਾਉਣ ਵਾਸਤੇ ਪਿੰਡ ਦੇ ਚੌਧਰੀ ਨੇ ਢਾਹ ਦਿੱਤਾ ਸੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ 
ਪਤੀ ਨੂੰ ਮਰਵਾ ਦਿੱਤਾ ਸੀ ।“ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦਾ ਇਹ ਸੈਗਰਾਮੀਆ ਰੁਲਦੂ ਚਮਾਰ ਦੀ ਦਸ਼ਾ 
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ਵੀ ਵੌਖਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਗ਼ਰੀਬੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੋੱ' ਬਾਅਦ ਧਹਿਲਾਂ ਨਾਲੋ ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਗੈਭੀਰ 
ਰੁਪ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।'” ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਸੈਗ੍ਰਾਮੀਏ ਦੀ ਖ਼ੁਦ ਆਪਣੀ ਧੀ ਵੀ 
ਬੀਮਾਰ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਕਲਕੱਤੇ ਜਾ ਕੇ ਇਲਾਜ ਕਰਵਾਉਣ ਲਈ ਉਸ ਕੌਲ ਲੌੜੀਂਦੇ 
ਪੈਸੇ ਨਹੀ" ਹਨ ।" ਇਹ ਸਾਰੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਬੜੇ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਵਾਲ ਹਨ ਅਤੇ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮਨੌਰਥ ਇਹ ਦਸਣਾ ਹੈ ਕਿ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੌ ਪਹਿਲਾਂ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਕਿਵੇਂ 
ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੋ ਬਾਅਦ ਖੇਰੂੰ ਖੇਰੂੰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਹਾਲਤ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਲਈ 
ਇਕ ਪਾਸੋ ਗ਼ਰੀਬੀ ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਉਤੇ ਬਲ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਦਰਜੇ ਪਾਸੋਂ ਪੁਰਾਣ 
ਚੌਧਰੀਆਂ ਦੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੌ ਬਾਅਦ ਵੀ ਵਧੀਕੀਆਂ ਦੇ ਬਣੇ ਰਹਿਣ ਦੀ ਅਨਚਿਤ 
ਸਥਿਤੀ ਉਤੇ । ਇਸ ਸੈਦਰਭ ਵਿਚ ਕੱਟੇ ਹੋਏ ਪਰਾਂ ਅਤੇ ਜ਼ਖ਼ਮੀ ਲੱਤਾਂ ਵਾਲੀ ਪਰੀ 
ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਦੀ ਪਰੀ ਦੇ ਅਰਥ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਆਜ਼ਾਦੀ 
ਤੌ ਬਾਅਦ ਬੜੀਆਂ ਡੂੰਘੀਆਂ ਜ਼ਰਬਾਂ ਸਹਿਣੀਆਂ ਪਈਆਂ ਹਨ । ਇੰਜ ਇਹ ਨਾਵਲ 
ਸਾਡੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਇਸ ਸਮੇ" ਪ੍ਰਾਪਤ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਸੁਭਾਵ ਉਤੇ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵਿਅੰਗ ਅਤੇ 
ਗਿਲਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਨਾਵਲਕਾਰ ਨੇ ਸਾਡੋਂ ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਢਾਂਚੇ ਦੀ ਸ਼੍ਰਣਿਕ ਬਣਤਰ ਦੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਪਹਿਲ੍ਆਂ 
ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੇ ਗੁੱਝੇ ਪਹਿਲੂਆਂ ਵਲ ਧਿਆਨ ਨਹੀ' ਦਿੱਤਾ ਜਿਨਾਂ ਕਰਕੇ ਸਾਡਾ 
ਸਤੋਤਰਤਾ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਸੁਤਤਰਤਾ ਤੌ' ਬਾਅਦ ਨ ਕੇਵਲ ਅਧੁਰਾ ਰਹਿ ਗਿਆ ਸਗੋ 
ਟੁੱਟ-ਭੱਜ ਗਿਆ ਹੈ ।” ਬਸ ਮੌਟਾ ਜਿਹਾ ਕਰੁਣਾ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਸਕੜਿਆਂ ਦੀਆਂ 
ਵਧੀਕੀਆਂ ਦਾ ਵਰਣਨ ਹੈ ।“' ਸਾਰਾ ਨਾਵਲ ਬਸ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਦੁਆਲੇ ਘੁੰਮਦਾ 
ਹੈ । ਬਿਰਤਾਂਤਕ ਰਚਨਾ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਇਹ ਨਾਵਲ ਨਾਲੋ ਕੋਈ ਗੀਤ ਜਾਂ ਕਵਿਤਾ 
ਵਧੋਰੇ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਵੇ" ਗੀਤ ਜਾਂ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਕਈ ਵਾਰ ਦੁੱਖ ਦੀ ਗੱਲ ਨੂੰ ਬੌਧਿਕ 
ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਆਸ ਦੀ ਸਰ ਵੀ ਜੋੜ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਤਿਵੇ' ਹੀ ਇਸ ਨ'ਵਲ ਦੇ ਅੰਤ 
ਵਿਚ ਵੀ ਨਵੀ” ਪੀੜ੍ਹ)ੰ#“ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਗਿਆਨ?” ਦੀ ਸੂਚਨਾ ਦੇਣ ਵਾਲੋਂ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ 
ਰਾਹੀ' ਕਿਸੇ ਨਵੀ ਸੁਤੇਤਰਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੀ ਆਸ ਜੋੜੀ ਗਈ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ 
ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਬੌਧਿਕਤਾ ਦੀ ਸੁਰ ਦਾ ਜੋ ਵੀ ਭੁਤਮ ਉਤਪੰਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆਹੈ ਉਸਦਾ 
ਮੁੱਖ ਆਧਾਰ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੀ ਹਨ ਜਿਵੇ ਖੰਭਾਂ ਖੁੱਥੀ 'ਪਰੀ?' 'ਚੋਨ??, 'ਕਾਲਾ ਗ੍ਰਲਾਬ”?5, 
'ਪਿੱਪਲ'? ਆਦਿ । ਪਰੇਤੁ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਉਘੜਨ ਦੀ ਥਾਂ ਵਧੇਰੇ ਰਹੱਸਮਈ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।2 ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਅਜਿਹੀ 
ਵਰਤੋ“ ਦੇ ਕਾਰਣ ਹੀ ਸੌਤ ਸਿੰਘ ਸੇਖੋਂ ਨੇ ਇਸ ਨੂੰ 'ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਅੰਤਸ਼ ਵਰਤੁ' ” 
ਆਖਿਆ ਹੈ । ਪ੍ਰਤੀਕ ਕਿਸੇ ਵਸਤ੍ਰ ਦੇ ਸੁਭਾਵ ਬਾਰੇ ਸੌਕੇਤ ਤਾਂ ਦੇ ਸਕਦੇ ਹਨ ਪਰ ਇਹ 
ਉਸ ਦੇ ਤੱਥਾਤਮਕ ਪਹਿਲ੍ਆਂ ਦਾ ਬਦਲ ਨਹੀ' ਬਣ ਸਕਦੇ । ਸਾਡ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਸੁਪਨੇ 
ਦੇ ਅਧੂਰੇ ਰਹਿਣ ਦੀ ਇਕ ਵਜ੍ਹਾ ਸ਼ਾਇਦ ਇਹ ਹੋਂ ਸਕਦੀ ਹੈ ਕਿ ਸੁਪਨਾ ਮੁੱਖ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ 
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ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਆਜ਼ਾਦੀ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਸੀ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਆਰਥਿਕ ਪਹਿਲ੍ਹ ਵਲ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ 
ਧਿਆਨ ਨਹੀ ਸੀ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਲਈ ਆਰਥਿਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਇਸ ਦਾ ਅਸਫਲ 
ਰਹਿਣਾ ਸਭਾਵਕ ਸੀ । ਇਹ ਗੱਠ ਸਾਡੇ ਸਮਾਜਤ-ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਤੱਥਾਤਮਕ 
ਵੇਰਵਿਆਂ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਦਰਸਾਈ ਜਾ ਸਕਦੀ ਸੀ । ਪਰ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕਤਾ ਦੇ ਮੌਹ ਕਾਰਣ 
ਸੁਖਬੀਰ ਲਈ ਅਜਿਹਾ ਕਰਨਾ ਸੋਭਵ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਿਆ । ਜਾਪਦ' ਹੈ ਇਸ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕਤਾ ਅਸਲ ਵਿਚ ਤੱਥ'ਤਮਕ ਅਨੁਭਵ ਦੀਆਂ ਕਮਜ਼ੋਰੀਆਂ ਨੂੰ 
ਲੁਕਾਉਣ ਦੀ ਹੀ ਜੁਗਤ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹੀ ਵਜ੍ਹਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਦੀ ਪਰੋਪਰਾਗਤ ਨਾਵਲ 
ਨਾਲੌ' ਵੱਖਰਤਾ ਕੇਵਲ ਇਸ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਵਿਚ ਹੈ। ਜਿਥੋ” ਤਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਦਾ 
ਮੋਬੋਧ ਹੈ, ਇਸ ਵਿਚ ਸੁਤਤਰਤਾ ਤੱ ਬਾਅਦ ਦੇ ਭਾਰਤ ਦੀ ਸਮਾਜਕ-ਰਾਜਨੀਤਿਕ 
ਅਵਸਥਾ ਨੂੰ ਵੱਖ ਵੱਖ ਵਰਗਾਂ, ਹਾਲਤਾਂ ਅਤੇ ਸੋਬੇਧਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਸਾਧਾਰਣ ਪਾਤਰਾਂ 
ਰਾਹੀ' ਵੇਖਣ ਦੀ ਬਜਾਏ ਇਕ ਸੁਪਨਮਈ ਭਾਵਕ ਨਾਇਕ ਦੇ ਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋ ਵੇਖਿਆ 
ਗਿਆ ਹੈ। ਇਸ ਤੌ ਇਲਾਵਾਂ ਜੋ ਪਾਂਤਰਾਂ ਦੀ ਕੌਈ ਵੰਨਗੀ ਉਘੜਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ 
ਕੇਵਲ ਜ਼ੁਲਮ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਜਾਂ ਜ਼ੁਲਮ ਸਹਿਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਹੈ ।”? ਮਨੱਖੀ ਸੁਭਾਵ 
ਦੀ ਹੋਰ ਕੋਈ ਚੌਥੀ ਵੈਨਗੀ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਨਹੀ' ਮਿਲਦੀ । ਇੰਜ ਪਾਤਰ-ਸੌ ਕਲਪ 
ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਇਹ ਨਾਵਲ 1960 ਤੱ ਪਿੱਛੋ! ਦੀ ਤਕਨੀਕੀ ਨਵੀਨਤਾ ਨਾਲ ਸਾਂਝ 
ਪਾਉਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ਵੈ ਬਾਵਜੂਦ ਸੀਮਿਤ ਵੰਨਗੀ ਵਾਲੀ ਪਰੋਪਰਾਗਤ ਪਾਤਰ-ਕਲਪਨਾ 
ਤ” ਉਪਰ ਨਹੀ” ਉੱਠਦਾ । ਜ਼ਿਆਦਾ ਤ' ਜਿਆਦਾ ਇਹ ਸੁਖਬੀਰ ਦੇ ਨਵੀ” ਭਾਂਤ 
ਦੀ ਰਚਨਾ ਨਾਲ ਜੁੜਨ ਦੇ ਮੁੱਢਲੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਦਾ ਸਚਕ ਬਣਦਾ ਹੈ । 

ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ ਉਸ ਦਾ ਦਸਰਾ ਨਾਵਲ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਇਕ 
ਅਜਿਹਾ ਵਿਸ਼ੈ ਲਿਆ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਸਦਾਚਾਰਕ ਸੋਸਕਾਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਬੋਧਾਂ ਕਰਕੇ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ 
ਜਾਂ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਅਪਣਾਉਣਾ ਸ਼ਾਇਦ ਮੁਮਕਿਨ ਨਹੀ` ਮੀ । ਇਸ ਵਿਸ 
ਦਾ ਸੋਬਧ ਹਾਲਾਤ ਦੇ ਗੋੜ ਨਾਲ ਉਪਜੀ ਇਕ ਐਸੀ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਸਥਿਤੀ ਨਾਲ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਕ ਮਾਂ ਅਤੇ ਧੀ ਦਵੇ' ਇਕੋ ਸਮ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਘਰ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੇ 
ਆਪਣਿਆਂ ਵਰਗੇ ਅਜਨਬੀ ਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਪਿਆਰ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ 
ਸਨੇਹ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਈਰਖਾ, ਰੌਜਿਸ਼ ਜਾਂ ਮਾਨਸਿਕ ਅਸਥਿਰਤਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਝਰੌਖੋ ਵਿਚੋਂ ਵੇਖਣ ਦੀ ਥਾਂ ਮਨੁੱਖੀ ਹਮਦਰਦੀ 
ਨਾਲ ਵੇਖਿਆ ਅਤੇ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਸਥਿਡੀ ਇਕ ਜੁਆਨ ਧੀ ਦੀ ਜੁਆਨ 
ਮਾਂ ਦੇ ਵਿਧਵਾ ਹੋਣ ਅਤੇ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵੰਡ ਦੇ ਹਾਲਾਤ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਪਜਦੀ ਹੈ । ਵਿਧਵਾ 
ਮਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਧਵਾ ਹੋਣ ਕਾਰਣ ਸੁੰਵੀ ਹੈ।?' ਇਸ ਸੁਵ ਦੇ ਦੂਰ ਹੌਣ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ 
ਹਜ ਢੇ ਘਰ ਦਰ ਦੇ ਇਕ ਨੌਜੁਆਨ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰ ਦਲਜੀਤ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ ਉਪਜਦੀ 
ਹੈ ਜੋ ਖ਼੍ਦ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵੰਡ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਇਕ ਲੌਮੀ ਭਟਕਣ ਦ। ਸ਼ਿਕਾਰ ਰਿਹਾ ਹੈ ।?2 
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ਰਾਜ ਦੇ ਘਰ ਦੇ ਸਨੇਹ ਭਰੇ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਆਉਣਾ ਦਲਜੀਤ ਲਈ ਵੀ ਉਸ ਦੀ 
ਭਟਕਣ ਨੂੰ ਘਟਾਉਣ ਵਾਲੀ ਘਟਨਾ ਹੈ ।? ਦਲਜੀਤ ਦੇ ਘਰ ਵਿਚ ਆਉਣ ਨਾਲ ਰਾਜ 
ਦੀ ਨੌਜੁਆਨ ਧੀ ਮਾਇਆ ਨੂੰ ਵੀ ਕਿਸੇ ਸਰਪਰਸਤੀ ਦੇ ਮਿਲਣ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਹ੍ਰੈਦਾ ਹੈ ।” 
ਪਰੰਤ੍, ਦਲਜੀਤ ਨੂੰ ਮਾਇਆ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਹਾਣ ਦੀ ਮ੍ਰਰਤ ਵੀ ਦਿਸਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ 
ਮਾਇਆ ਦੇ ਸਾਬ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਵਿਚ ਰਹਿ ਗਈ ਮੰਗੇਤਰ ਚੋਨੀ ਦੀ ਯਾਦ 
ਵਿਚ ਡੁੱਥ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।> ਮਾਇਆ ਦੇ ਸਾਥ ਵਿਚ ਉਹ ਭਾਵਕ ਅਸਥਿਰਤਾ ਦੀ ਹਾਲਤ 
ਵਿਚ ਚੋਨੀ ਨਾਲ ਬਥਿਤਾਈਆਂ ਘੜੀਆਂ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਸਮੁੰਦਰ ਦੇ ਕੇਢੇ ਦੇ 
ਅਤਿ ਰੁਮਾਂਟਿਕ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਵੀ ਉਹ ਮਾਇਆ ਲਈ ਖਿੱਚ ਮਹਿਸਸ ਨਹੀ” ਕਰਦਾ ।” 
ਇਸ ਦਾ ਇਕ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਕਾਰਣ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਮਾਇਆ ਵਿਚੇ' ਆਪਣੀ 
ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਵਿਚ ਮਾਰੀ ਗਈ ਛੌਟੀ ਭੁੰਣ ਤੌਤੀ ਦੀ ਮ੍ਰਰਤ ਵੀ ਦਿਸਦੀ ਹੈ ।' ਇਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਸ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ ਅਵਸਥਾ ਰਲਗੱਡ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਪਤਾ ਦੇਦੀ ਹੈ । 

੫੦੩, ਦਲਜੀਤ ਨਾਲੋ" ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਉਲਝਣ ਵਾਲੀ ਅਵਸਥਾ ਮਾਇਆ ਦੀ ਮਾਂ 
ਰਾਜ ਦੀ ਹੈ। ਰਾਜ ਨੂੰ ਮਾਇਆ ਦੇ ਦਲਜੀਤ ਨਾਲ ਮੋਲ-ਜੋਲ ਵਿਚ ਤਸੱਲੀ ਮਿਲਦੀ 
ਹੈ” ਪਰ ਦਲਜੀਤ ਦੀ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਵਾਸਤੇ ਉਸ ਦੇ ਆਪਣੇ ਮਨ ਵਿਚ ਵੀ ਦਿਲਚਪਸੀ 
ਜਾਗਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਉਸ ਵਿਚ ਮਾਇਆ ਲਈ 'ਈਰਖਾ' ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੀ ਹੈ” 
ਜਿਸ ਨੂੰ ਇਕ ਆਲੰਚਕ ਨੇ 'ਫ਼ਰਾਇਡੀਅਨ ਤਿਕੌਨ` ਦਾ ਨਾਮ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ।”' ਰਾਜ ਨੇ ਕ੍ਰਝ 
ਸਮਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਆਪਣੀ ਧੀ ਨੂੰ ਮਤ੍ਰਏੇ ਪਿਉ ਦੀ ਅਣਗਹਿਲੀ ਤੋਂ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਰੱਖਣ ਦੇ 
ਖ਼ਿਆਲ ਕਰ ਕੇ ਕਿਸੇ ਗਿਆਨ ਚੋਦ ਨਾਮੀ ਵਿਅਕਤੀ ਨਾਲ ਪੁਨਰ-ਵਿਆਹ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ 
ਛੱਡ ਦਿੱਤਾ ਸੀ ।““ ਪਰਤ, ਦਲਜੀਤ ਕੋਲੋ" ਅਜਿਹਾ ਖ਼ਤਰਾ ਨ ਹੋਣ ਕਾਰਣ ਉਂਸ ਵਿਚ 
ਇਹ ਖ਼ਿਆਲ ਫਿਰ ਉਭਰਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਦੋ ਗੱਲਾਂ ਇਸ ਖ਼ਿਆਲ ਨੂੰ ਉਲਝਣ ਵਿਚ ਪਾਂ 
ਦੇ'ਦੀਆਂ ਹਨ; ਇਕ, ਦਲਜੀਤ ਦੀ ਮਾਇਆ ਨਾਲ ਨੋੜਤਾ” ਅਤੇ ਦੂਜੇ, ਧੀ ਤੰ' ਪਹਿਲਾਂ 
ਮਾਂ ਦੇ ਵਿਆਹ ਕਰਨ ਦੀ ਅਨੁਚਿਤਤਾ ਦਾ ਸੋਸਕਾਰ ।"" ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਉਸ ਹਾਲਤ ਵਿਚ 
ਹੌਰ ਵੀ ਗੈਭੀਰ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਦੋ ਤਪਦਿਕ ਦੇ ਇਲਾਜ ਬਾਅਦ ਸੈਨੋਟੌ ਰੈਅਮ ਤੋਂ ਵਾਪਸ 
ਪਰਤੀ ਮਾਇਆ ਨੂੰ ਉਹ ਗਰਭਵਤੀ ਦੇਖਦੀ ਹੈ । ਮਾਇਆ ਦੇ ਵਿਆਹ ਪਿੱਛੋ” ਦਲਜੀਤ 
ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰਾਉਣ ਦੀਆਂ ਵਿਉ'ਤਾਂ ਅਤੇ ਨਿਰਣਿਆਂ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਰਾਜਧੀ ਦੇ 
ਗਰਭ ਨੂੰ ਲੁਕਾਉਣ ਲਈ ਮਾਇਆ ਦੇ ਦਲਜੀਤ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਦੀ ਵਿਉ'ਤ ਬਣਾਉਣ 
ਲਈ ਮਜਬ੍ਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।# ਦਲਜੀਤ ਨਾਲ ਸਰੀਰਕ ਨੇੜਤਾ ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ” ਦੇ 
ਉਪਜ ਚਕਣ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਅਜਿਹੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਉਪਜਣਾ ਰਾਜ ਲਈ 
ਇਕ ਡੂੰਘੀ ਦੁਬਿਧਾ ਅਤੇ ਭਾਵੁਕ ਦਮਨ ਦੀ ਹਾਲਤ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ।# ਇਹ ਹਾਲਤ 
ਧੀ ਲਈ ਇੱਕੋ ਹੀ ਸਮੋ ਸਨੇਹ ਅਤੇ ਈਰਖਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੀ ਮਾਂ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ? ਦਾ ਇਕ 
ਅਜਿਹਾ ਚਿਤ੍ਰ ਖੋਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਪਰੋਪਰਾ ਦੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਅਣਖਛਾਤੀ 
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ਫਸਤੁ ਹੈ । ਕਰੀਬੀ ਰਿਸ਼ਤੇਦਾਰਾਂ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਖਿੱਚ ਜਾਂ ਈਰਖਾ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦਾ 
ਚਿਤ੍ਰਣ 1960 ਤੋਂ” ਪਿੱਛੋ' ਦੇ ਨਾਵਲ ਨਾਲ ਹੀ ਆਈ ਅੰਤਰ=ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਹੈ । 

ਪਰੰਤ, ਸੁਖਬੀਰ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਤਨਾਉ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜੇ ਦੁਖਾਂਤ ਵਲ 
ਮੰੜਨ ਦੀ ਥਾਂ ਸੁਖਾਂਤ ਵਿਚ ਨਿਬੋੜਦਾ ਹੈ । ਮਾਇਆ ਸੈਨੌਟੌਰੀਅਮ ਵਿਚ ਮਿਲੋਂ ਪ੍ਰੇਮੀ 
ਧਰਮਪਾਲ ਨਾਲ ਚਲ) ਜਾਂਦੀ ਹੈ” ਜਿਸ ਦਾ ਜਿੱਟਾ ਰਾਜ ਨੂੰ ਦਲਜੀਤ ਨਾਲ ਵਿਆਹ 
ਦਾ ਅਵਸਰ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਤਨਾਉ-ਮੁਕਤ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ #' ਦੋਹਾਂ ਇਸਤੀਆਂ 
ਲਈ ਹੀ ਵਿਆਹ ਤਨਾਉ ਤੋਂ ਮੁਕਤੀ ਦਾ ਸਾਧਨ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।? 

ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਵੌਖਿਆਂ ਪਤਾ ਚਲੌਗਾ ਕਿ ਨਾਵਲ ਦੀ ਕੇ'ਦਰੀ ਸਥਿਤੀ ਜਾਂ 
ਸਮਸਿਆ ਵਿਚ ਆਰਥਿਕ, ਸਮਾਜਕ ਜਾਂ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਪਿਛੋਕੜ ਬਹੁਤ ਪੇਤਲਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਇਸ ਦਾ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੋਬੋਧ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸੁਭਾਵ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਈਆਂ 
ਨਾਲ ਹੈ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਉਲਝਣ ਬਣਦੀ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ਤਾਈਆਂ ਕਰਕੇ ਹੈ ਅਤੇ ਸੁਲਝਦੀ 
ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਈਆਂ ਕਰਕੇ ਹੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਥਿਤੀ ਜਿਥੇ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜਾਂ ਮਨੁੱਖੀ ਸੇਬੋਧਾਂ 
ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਮਲ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਚਰਿੱਤਰ ਵਿਚ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਦੀ 
ਹੈ ਉਥੇ ਉਸ ਦਾ ਸਮਾਧਾਨ ਵੀ ਇਸੇ ਵਿਚ ਹੀ ਦਰਸਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਮਕਸਦ ਮਨੁੱਖ 
ਦ ਕਮਜ਼ੌਰੀ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ ਦ ਉਸ ਦੀ ਤਾਕਤ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਇਹ ਜੁਗਤ ਸਾਰਥਕ 
ਜੀਵਨ ਜੀਉਣ ਦੀ ਵਿਧੀ ਦੇਸਤਰ ਘੜਨ ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਰਲੀਕਰਨ ਦੀ ਬਿਰਤੀ 
ਦੀ ਅਲਾਮਤ ਹੈ । ਪਰ ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਸ ਦੀ ਸਰਲੜਾ ਨੂੰ ਵੀ ਕਾਵਿਕ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕਤਾ 
ਦੀ ਪ੍ਰਗਟਾਉ-ਸ਼ੌਲੀ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਬੌਧਿਕ ਨੁਹਾਰ ਦੀ ਪੁੱਠ ਦੇ ਲੌਂਦਾ ਹੈ। 
ਨਦੀ”, ਭੰਵਰ”, ਕ੍ਰਲ੍”, ਸ਼ਾਂਤ 'ਸਮੁੰਦਰ”$ ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਤੀਕ ਇਹ ਪੁੱਠ 
ਦੇਣ ਦੀਆਂ ਹੀ ਜੁਗਤਾਂ ਹਨ ਜੋ ਇਕ ਨਿਰੋਤਰ ਪ੍ਰਵਾਹ ਵਾਂਗ ਉਸ ਦੇ ਬਾਅਦ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ 
ਵਿਚ ਵੀ ਚਲਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ ਵਾਂਗ ਤੀਸਰੇ ਨਾਵਲ ਗਰਦਸ਼ ਦੀ ਬਿਰਤਾਂਤ-ਰਚਨਾ ਦਾ ਸੰਬੋਧ 
ਵੀ ਮਰਦ-ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੇ ਸੰਬੋਧਾਂ ਦੀ ਇਕ ਖ਼ਾਸ ਤਿਕੌਨ ਨਾਲ ਹੈ। ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ 
ਵਿਚ ਇਹ ਤਿਕੌਨ ਮਾਂ ਧੀ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਆਏ ਸਾਂਝੇ ਮਰਦ ਨਾਲ ਉਪਜਦੀ ਹੈ 
ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਸਮਾਧਾਨ ਤਿਕੌਨ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਸਚੇਤਨਤਾ ਦੁਆਰਾ ਆਪੇ ਆਪਣੀ 
ਥਾਂ ਉਚਿਤ ਵਿਆਹ-ਸੋਬੈਧ ਲੱਭਣ ਨਾਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਗਰਦਸ਼ ਵਿਚ ਇਹ ਤਿਕੌਨ ਇਕ 
ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਨੌਜਵਾਨ ਕਵਲ ਦੇ ਸੁਤੰਤਰ ਪਿਆਰ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਕਾਰਣ ਉਪਜਦੀ ਹੈ । ਕੌ ਵਲ 
ਵਿਆਹਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ, ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਸੁੰਦਰ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਇਕ ਲੜਕੇ ਅਤੇ ਦੇ 
ਲੜਕੀਆਂ ਢਾ ਬਾਪ ਹੈ ।? ਪਰੋਤ, ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਵਿਵਾਹਿਤ ਜੀਵਨ ਨੀਰਸ ਲਗਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਇਸ ਨੀਰਸਤਾ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਸੀਮਾ ਦੇ ਪਿਆਰ ਨਾਲ ਤੌੜਨ 
ਦੀ ਕਾਮਨਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨਰਿੰਜਨ ਤਸਨੀਮ ਦੇ ਨਾਵਨ ਪਰਛਾਵੇ” ਦੇ 
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ਰਾਮਿੰਦਰ ਵਾਂਗ ਕੇਵਲ ਨੂੰ ਵੀ ਵਿਵਾਹਿਤ ਜੀਵਨ ਇਕ ਬੰਧਨ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈਨ ਅਤੇ 
ਇਸ ਬੋਧਨ ਤੋਂ' ਮੁਕਤੀ ਉਹ ਵਿਆਹ-ਬਾਹਰੇ ਸੁਤੌਤਰ ਪਿਆਰ ਵਿਚ ਦਢੂੈਡਦਾ ਹੈ ।? 
ਉਸ ਦੀ ਇਹ ਦੰਡ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਭਟਕਣ ਅਤੇ ਮਾਨਸਿਕ ਅਸ਼ਾਂਤੀ ਉਤਪੰਨ 
ਕਰਦੀ ਹੈ । ਸੀਮਾ ਦਾ ਵਿਆਹ ਹੋ ਜਾਣ ਪਿੱਛੋ' ਉਹ ਇਸ ਅਸ਼ਾਂਤੀ ਅਧੀਨ ਸ਼ਰਾਬ= 
ਖ਼ਾਨਿਆਂ ਅਤੇ ਵੌਸਵਾ=ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਭਟਕਦਾ ਹੈ£ ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਸ ਦੇ ਘਰ ਦੀ 
ਆਰਥਿਕਤਾ ਦੂਰ-ਸ਼ਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਸੀਮਾ ਦੇ ਵਿਆਹ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਉਸ ਦੇ ਕਰੀਬ ਪਹੁੰਚਣ ਲਈ ਕੇਵਲ ਉਸ ਦੇ 
ਪਤੀ ਸਤਿਪਾਲ ਨਾਲ ਕਾਰੰਬਾਰ ਵਿਚ ਭਾਈਵਾਲੀ ਪਾਉ”ਦਾ ਹੈ ।!' ਇਸ ਭਾਈਵਾਲੀ 
ਦੁਆਰਾ ਮਿਲੋ ਅਵਸਰ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਉਹ ਸੀਮਾ ਨਾਲ ਸਰੀਰਕ ਸੋਬੋਧ ਬਣਾਉਣ ਦੀ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੀਮਾ ਆਪਣੇ ਉਤੇ ਕਵਲ ਦੇ ਅਹਿਸਾਨਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣ ਉਸ ਦੀ ਦਿਸ 
ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਨੂੰ ਰੱਦ ਨਹੀ" ਕਰਦੀ,£ ਪਰ ਉਸ ਨੂੰ ਉਹ ਇਹ ਵਿਹਸਾਸ ਜ਼ਰ੍ਰ ਕਰਾਉ'ਦੀ ਹੈ 
ਕਿ ਉਸ ਦਾ 'ਰਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦਾ ਭਾਵ ਅਸਲ ਵਿਚ ਗ੍ਰੱਤੀ ਸਰੀਰਕ ਪਿਆਰ ਦੀ ਭੁੱਖ 
ਦਾ ਹੀ ਦਰ ਪਰਦਾ ਰੂਪ ਹੈ ।” ਸੀਮਾ ਦੀ ਇਸ ਸਾਫ਼-ਗੋਈ ਵਿਚ ਲੁਕੇ ਵਿਅੰਗ ਦਾ 
ਸਿੱਟਾ ਕਵਲ ਨੂੰ 'ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦੀ ਮ੍ਰਿਗ ਜਲ ਅਸਲੀਅਤ ਉਜਾਗਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ£' ਅਤੇ ਉਹ ਇਕ ਨਵੀ' ਭਾਂਤ ਦੀ ਸਚੇਤਨਾ ਅਧੀਨ ਆਪਣੇ ਪਰਿਵਾਰ ਪ੍ਰਤੀ ਅਣ- 
ਗੋਹਿਲੀ ਤਿਆਗ ਕੇ ਪਰਿਵਾਰਕ ਸਨੋਹ ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਪਰਤ ਆਉਦਾ ਹੈ ।5 
ਪਰਛਾਵੇ' ਦੇ ਰਾਮਿੰਦਰ ਵਾਂਗ ਕੇਵਲ ਦਾ ਵੀ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਟੁੱਟਦਾ 
ਹੈ, ਪਰ ਦੌਹਾਂ ਦੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਭਿੰਨ ਹੋਣ ਕਾਰਣ ਇਸ ਦੇ ਨਤੀਜੇ ਵਖਰੇ ਨਿਕਲਦੇ 
ਹਨ । ਰਾਮਿੰਦਰ ਦੇ ਅਣਵਿਆਹਿਆ ਹੋਣ ਕਾਰਣ ਉਸ ਨੂੰ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਵਿਚੋਂ” 
ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਮਿਲਦੀ ਸੀ। ਪਰ ਜਦੋਂ' ਉਸ ਨੂੰ ਇਹ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਲਈ ਆਪਣੇ 
ਨਿਰਬੋਧਵਾਦੀ ਪਿਆਰ ਦੇ ਫ਼ਲਸਫ਼ੇ ਨੂੰ ਆਪ ਜੀਉਣਾ ਵੀ ਮੁਮਕਿਨ ਨਹੀ” ਤਾਂ ਇਹ 
ਸਥਿਤੀ ਉਸ ਲਈ ਵਿਗਠਨ ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।£ ਰਾਮਿੰਦਰ ਲੇ ਉਲਟ ਕੈਵਲ 
ਵਿਆਹਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ਅਤੇ ਜਦੋ” ਇਸ ਦਾ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਟੱਟਦਾ ਹੈ 
ਤਾਂ ਇਹ ਉਸ ਲਈ ਮਾਨਸਿਕ ਵਿਗਠਨ ਦਾ ਕਾੜਣ ਹੌਣ ਦੀ ਥਾਂ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ 
ਸਾਂਭਣ ਦੀ ਪ੍ਰਰਣਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।ਨ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਉਸ ਲਈ ਭਟਕਣ ਸੀ ਜਿਸ 
ਤੋ' ਉਹ ਮੁਕਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।£ 

ਜਿੱਥੇ ਪਰਛਾਵੋ” ਦੇ ਰਾਮਿੰਦਰ ਦੀ ਭਾਂਤੀ ਦੇ ਟੁੱਟਣ ਨਾਲ ਇਹ ਖ਼ਿਆਲ ਉਭਰ 
ਕੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖ ਲਈ ਸੌਬੋਧਾਂ ਨੂੰ ਤਿਆਗ ਸਕਣਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀ” ਅਤੇ ਸੰਬੈਧ 
ਬੋਧਨ ਨਹੀ” ਹੁੰਦੇ ਬਲਕਿ ਇਨਾਂ ਵਿਚੋ ਹੀ ਸਾਰਥਕ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਉਪਜਦੀ ਹੈ, ਉਥੇ ਕਵਲ 
ਦੀ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਦਾ ਟ੍ਰੰਟਣਾ ਪਰਿਵਾਰਕ ਪਿਆਰ ਅਤੇ ਸਨੇਹ ਦੇ ਸਦਾਚਾਰਕ ਸਤਰ ਦੀ ਮਹੱਤਾ 
ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ ਜੁਗਤ ਹੈ । ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ ਵਿਚ ਵੀ ਸਚੇਤਨ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ 'ਤੇ 


124 


ਆਧਾਰਿਤ ਵਿਆਹ ਸੇਥੋਧ ਨੂੰ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀਆਂ ਖ਼ੁਸ਼ੀਆਂ ਦਾ ਸਾਧਨ ਦਸਿਆ ਗਿਆ 
ਜੀ. ਗਰਦਸ਼ ਵਿਚ ਵੀ ਇਕ ਹੌਰ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਤ' ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਦਾ ਮੁਲ ਸਚੇਤਨ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਉਤੇ 
ਆਧਾਰਿਤ ਪਰਿਵਾਰਕ-ਸੋਬੋਧਾਂ ਨੂੰ ਦੁਰਜਾਦਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਸਤਿਪਾਲ ਨਾਲ ਵਿਆਹੀ 
ਗਈ ਕੈਵਲ ਦੀ ਪ੍ਰੈਮਿਕਾ ਸੀਮਾ ਦੀ ਪਰਵਾਰਕ ਖ਼੍ਸ਼ੀ ਦਾ ਸੋਮਾ ਵੀ ਅਜਿਹੀ ਸੰਤੁਸ਼ਟ 
ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਹੀ ਦਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ।$ ਕੈਵਲ ਨੂੰ ਵੀ ਉਹ ਸਿੱਧੇ ਰਾਹ ਇਸ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ 
ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਲਿਆਉ'ਦੀ ਹੈ ।” ਕੈਵਲ ਦਾ ਦੌਸਤ ਸੁਧੀਰ ਵੀ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰੋਮਿਕਾ ਨਾਲ 
ਵਿਆਹ ਨ ਕਰਾਉਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਇਸ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੌਣ ਕਰਕੇ ਪ੍ਰਸੰਨ ਅਤੇ ਖੇੜੇ ਭਰਿਆ 
ਸੁਖਾਵਾਂ ਜੀਵਨ ਬਤੀਤ ਕਰਦਾ ਹੈ।' ਕੇਵਲ ਦੇ ਪੰਤਵਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਆਰਥਿਕ 
ਮਰਸ਼ਕਿਲਾਂ ਵੀ ਅੰਤ ਇਸ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵਿਚੋ` ਉਪਜੀ ਜ਼ਿਮੰਦਾਰੀ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਖ਼ਤਮ ਹ੍ਰੋਦੀਆਂ 
ਹਨ ।? ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਬਾਰ ਬਾਰ ਇਕ ਤ੍ਰੇੜ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਵਰਤਿਆ ਗਿਆ ਹੈ।? 
ਕਵਲ ਦਾ ਰੁਮਾਂਚਕ ਪਿਆਰ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਉਸ ਦੀ ਜਿੰਦਗੀ ਦੀ ਤ੍ਰੋੜ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਸੁਪਨੇ 
ਤੋ' ਮੁਕਤੀ ਤ੍ਰੇੜ ਦਾ ਮਿਟਣਾ । ਨਾਵਲ ਦੀ ਥਿਰਤਾਂਤ-ਰਚਨਾ ਦਾ ਮਲ ਮਨੌਰਥ 'ਆਦਰਸ਼ਕ 
ਘਰ' ਦੀ ਮਹੱਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੈ।'" ਆਦਰਸ਼ਕ ਘਰ ਅਤੇ ਪਰਿਵਾਰ ਦਾ 
ਸਰੋਕਾਰ ਭਾਈ ਮੌਹਨ ਸਿੰਘ ਵੈਦ ਦੇ ਸਮੇ ਤੋੱ' ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਚਲਦਾ ਆ ਰਿਹਾ 
ਹੈ । ਪਰ ਜਿੱਥੇ ਵੈਦ ਜਾਂ ਉਸ ਤੇ' ਬਾਅਦ ਦੇ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਸ ਦੀ ਮਹੱਤਾ 
ਧਾਰਮਿਕ ਜਾਂ ਸਮਾਜਕ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋ" ਦਰਸਾਉ'ਦੇ ਹਨ, ਸੁਖਬੀਰ ਇਸ ਮਹੱਤਾ ਨੂੰ 
ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸਚੇਤਨਾ ਦੇ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋ" ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 
ਸਚੌਤਨਾ ਤਕ ਪਹ੍ਹਚਦਿਆਂ ਉਸ ਦੇ ਪਾਤਰ ਨਾਇਕੀ ਗ੍ਰਣ ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 
ਪਰ ਇਸ ਦੇ ਅਭਾਵ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਉਹ ਸਾਧਾਰਣ ਮਨੁੱਖਾਂ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿ੍‌ਧਾਵਾਂ ਦਾ 
ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹਨ । ਪਰੋਤ੍ਰ, ਸੁਖਬੀਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਢੁਬਿਧਾਵਾਂ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਇਕ ਐਸੇ ਧਰਾਤਲ 
ਉਤੇ ਨਹੀ" ਕਰ ਸਕਿਆ ਜਿਸ ਨਾਲ ਬਿਰਤਾਂਤ=-ਰਚਨਾ ਮਨੁੱਖੀ ਸੰਬੋਧਾਂ ਦੇ ਆਰਥਿਕ 
ਆਧਾਰ ਅਤੇ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਉਸਾਰ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਰ੍ਪਾਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ 
ਕਰਨ ਦਾ ਮਾਧਿਅਮ ਬਣ ਸਕੇ । ਇਸ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸੁਖਬੀਰ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ 
ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਨਾਲ ਸੋਬਧਿਤ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਨਹੀ' ਹਨ, ਸਗੋ” 
ਨਿਰੋਲ ਨਿਜੀ ਜਾਂ ਪਰਿਵਾਰਕ ਸੋਬੋਧਾਂ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧਿਤ ਦਬਿ੍‌ਧਾਵਾਂ ਹਨ । ਇਸ 
ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਉਧਜਣ ਵਾਲੀ ਸਥਿਤੀ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਦੀ ਥਾਂ ਨਿਰੌਲ 
[ਨਨਜੀ ਜਾਂ ਪਰਿਵਾਰਕ ਸੈਬੋਧਾਂ ਤਕ ਮਹਿਦੁਦ ਹੈ । ਨਿਜੀ ਸੇਥੰਧਾਂ ਦੇ ਦਰੁਸਤ ਹੌਣ 
ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਸਮਾਜਕ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਦਬਾਵਾਂ ਕਾਰਣ ਧਰਿਵਾਰਕ ਸੈਬੋਧ ਕਿਵੇਂ" ਦੁਰਸ਼ਿਤ 
ਜਾਂ ਵਿਗਠਿਤ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ, ਇਸ ਮਸਲੇ ਤ' ਗਰਦਸ਼ ਵਿਚ ਸੁਖਬੀਰ ਦੀ ਕਿਰਤਾਂਤ- 
ਰਚਨਾ ਟ੍ਰੱਟੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਜਿੱਥੇ ਗ੍ਰਰਦਿਆਲ ਸਿੰਘ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਵਿਚ 
ਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤ' 
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ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ, ਉੱਥੇ ਗਰਦਸ਼ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਤੌ ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ 
ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਕੋਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਹਾਇਤਾ ਨਹੀਂ ਮਿਲਦੀ । ਪਾਣੀ ਤੋਂ ਪੁਲ ਵਾਂਗ ਗਰਦਸ਼ 
ਦੀ ਕਲਾਤਮਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਵੀ ਕੈਵਲ ਵਿਅਕਤੀ ਦੋ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਸਖਮਤਾ ਅਤੇ ਜਟਿਲਤਾ 
ਨੂੰ ਸਮੂਰਤ ਕਰਨ ਤਕ ਮਹਿਦ੍ਰਦ ਹੈ । 

ਚੌਥਾ ਨਾਵਲ ਸੜਕਾਂ ਤੇ ਕਮਰੇ, ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ ਅਤੇ ਗਰਦਸ਼ ਨਾਲੋ' ਜ਼ਰਾ 
ਵੱਖਰੀ ਭਾਂਤ ਦੀ ਅਤੇ ਵਡੇਰੇ ਕਲਾਵੇ ਵਾਲੀ ਰਚਨਾ ਹੈ । ਇਹ ਵਡੇਰੇ ਕਲਾਵੇ ਵਾਲੀ 
ਰਚਨਾ ਇਸ ਲਈ ਨਹੀ ਕਿ ਇਸ ਦਾ ਆਕਾਰ ਵਡੇਰਾ ਹੈ ਸਗੌ' ਇਸ ਲਈ ਵਡੇਰੀ 
ਹੈ ਕਿ ਜਿਵੇ' ਪਾਣੀ ਤੋਂ ਪੁਲ ਜਾਂ ਗਰਦਸ਼ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਅਤੇ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ 
ਵਿਚੋ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਿਵਸਥਾ ਗ਼ਾਇਬ ਦਿੱਸਦੀ ਹੈ ਤਿਵੇ' ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਹ ਗ਼ਾਇਬ 
ਨਹੀ' ।” ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਕਾਰਜ-ਖੋਤਰ ਬੰਬਈ ਸ਼ਹਿਰ ਅਤੇ ਏਥੋਂ” ਦੀ 
ਸਭਿਅਤਾ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਵੰਨਗੀ ਦੇ ਲਿਹਾਜ਼ ਨਾਲ 
ਘੈਰਾ ਪਾਣੀ ਤੋਂ ਪੁਲ ਜਾਂ ਗਰਦਸ਼ ਨਾਲੋ' ਵਧੇਰੇ ਖੁੱਲ੍ਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ' ਬੇਬ 
ਸ਼ਹਿਰ ਦੀ ਸਭਿਅਤਾ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਉਪਜਣ ਵਾਲੀਆ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ, 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਅਤੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਵੇਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ 
ਦੇ ਇਸ ਮੈਦਰਭ ਕਰਕੇ ਸੜਕਾਂ ਤੇ ਕਮਰੇ, ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ ਜਾਂ ਗਰਦਸ਼ ਦੀ ਤੁਲਨਾ 
ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਸਾਰਥਕ ਰਚਨਾ ਸਿੱਧ ਹ੍ਰੈਦੀ ਹੈ । 

ਸੁਖਬੀਰ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਬੋਬਈ ਸ਼ਹਿਰ ਨੂੰ ਇੱਕੋ ਹੀ ਸਮੋ" ਇਕ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ- 
ਭਰਪ੍ਰਰ ਅਤੇ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ-ਭਰਪੁਰ ਨਗਰ ਦੇ ਰ੫ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ- 
ਭਰਪੁਰ ਨਗਰ ਇਸ ਲਈ ਕਿਉਕਿ ਮਹਾਂ ਨਗਰ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਏਥੇ ਗਰਣਵਾਨ ਵਿਅਕਤੀਆਂ 
ਦੇ ਗੁਣ ਦੇ ਪ੍ਰਵਲਨ ਲਈ ਸਾਧਨਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੀ ਆਸ ਬਣਦੀ ਹੈ, ਅਤੇ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ= 
ਭਰਪ੍ਰਰ ਇਸ ਕਰਕੇ ਕਿ ਆਸ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀ ਲਟੀ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਨੂੰ ਇਸ ਨਗਰ ਦੀਆਂ 
ਪੂੰਜੀਦਾਰੀ ਵਪਾਰਕ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਵਿਰੁੱਧ ਜਾਂ ਤਾਂ ਬੜਾ ਕਰੜਾ ਸੈਘਰਸ਼ ਕਰਨਾਂ ਪੈਦਾ 
ਹੈ ਜਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਦੀ ਲਪੇਟ ਵਿਚ ਆ ਕੇ ਥਿੰਤ-ਪੁੰਡ 
ਅਤੇ ਰੁਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਇਸ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪਹਿਲੂਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ 
ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਰਾਹੀ” ਇਕ ਪਾਸੇ ਇਸ ਦੀ ਗੌਭੀਰਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਦਜੋ ਪਾਸੇ ਇਸ ਦੇ ਸਮਾਧਾਨ ਦਾ ਰਾਹ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਬੰਬਦੀ ਵਿਚ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਇਲਾਕਿਆਂ ਅਤੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਵਰਗਾਂ ਵਿਚੋਂ” ਵੱਖ 
ਵੱਖ ਅਕਾਂਖਿਆਵਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀ ਲਈ ਵਿਅਕਤੀ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਨਾਵਲ ਦੀ ਕੇ'ਦਗੇ 
ਪਾਤਰ ਮੀਨਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੌਜਵਾਨ ਕੁੜੀਆਂ ਜਾਂ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਹੈ ਜੌ ਆਪਣੀ 
ਸੁੰਦਰਤਾ ਜਾਂ ਕਲਾ ਬਾਰੇ ਕ੍ਰਾਂਤੀਆਂ ਵਿਚ ਫਸ ਕੇ, ਆਪਣੇ ਘਰਾਂ ਜਾਂ ਧਰਿਵਾਰਾਂ ਨੂੰ ਤਿਆਗ 
ਕੇ ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਵਿਚ ਹੀਰੋਇਨ ਬਣਨ ਦੀ ਅਕਾਂਖਿਆ ਨਾਲ ਬੋਬਈ ਪਹੁੰਚਦੀਆਂ ਹਨ ।” 
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ਪ੍ਰ ਬੈਬਈ ਪਹੁੰਚ ਕੇ ਜਦੋਂ” ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਖ਼ਾਹਿਸ਼ ਨੂੰ ਲੌੜੀ'ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਨਹੀ ਮਿਲਦੀ 
ਤਾਂ ਢਿਨ-ਕਟੀ ਵਾਸਤੇ ਉਹ ਆਧਣਾ ਤਨ ਵੇਚਣ ਲਈ ਵੀ ਮਜਬ੍ਰਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ।” 
ਨਾਟਕਕਾਰ ਰਾਹੀ ਇਕ ਅਜਿਹਾ ਪਾਤਰ ਹੈ ਜੌ ਵਪਾਰਕ ਕਿਸਮ ਦੇ ਨਾਟਕ ਖੌਡ ਕੇ 
ਫ਼ਿਲਮੀ ਜਗਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਵੈਸੇ ਉਸ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਾਲੀ 
ਸਖਮਤਾ ਜਾਂ ਮਾਨਵਤਾ ਦੀ ਕੌਈ ਅੰਸ਼ ਨਹੀ” ਮਿਲਦੀ”, ਨਾਟਕ ਲਿਖਣਾ ਜਾਂ ਖੇਡਣਾ 
ਉਸ ਲਈ ਹੌਰ ਵਪਾਰਕ ਸਾਧਨਾਂ ਵਰਗਾ ਇਕ ਵਪਾਰਕ ਸਾਧਨ ਹੈ ।? ਰਾਹੀ ਦੇ ਉਲਟ 
ਪ੍ਰਦੀਪ ਹੈ ਜੌ ਇਕ ਸ੍ਰਖਮ ਬਿਰਤੀਆਂ ਵਾਲਾ ਸੋਵੇਦਨਸ਼ੀਲ ਲੇਖਕ ਹੈ । ਪਰ ਉਸ ਨੂੰ ਵੀ 
ਉਦਰ-ਪ੍ਰਰਤੀ ਲਈ ਜਾਅਲ) ਨਾਮ ਹੇਠ ਹਲਕੀਆਂ ਫੁਲਕੀਆਂ ਵਪਾਰਕ ਕਹਾਣੀਆਂ 
ਲਿਖਣੀਆਂ ਪੈ'ਦੀਆਂ ਹਨ ।% ਪ੍ਰਦੀਪ ਦਾ ਇਕ ਦੋਸਤ ਰਸ਼ੀਦ ਹੈ ਜੌ ਪੈਸਾ ਕਮਾਉਣ ਦੇ 
ਲਈ ਕੇਵਲ ਸਾਹਸ-ਪੁਰਣ ਤਜਰਬੇ ਦੀ ਖ਼ਾਤਿਰ ਧੰਦੇ ਬਦਲਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ$', ਅਤੇ 
ਜਿਵੇ' ਧੰਦੇ ਬਦਲਦਾ ਹੈ ਤਿਵੇਂ" ਹੀ ਕਿਸੇ ਇਕ ਇਸਤ੍ਰੀ ਨਾਲ ਟਿਕ ਕੇ ਜੀਵਨ ਜੀਉਣਾ 
ਬੋਲੌੜਾ ਸਮਝਦਾ ਹੈ । ਵਿਆਹ ਦੇ ਸੰਬਧ ਵਿਚ ਉਸ ਦਾ ਖਿਆਲ ਹੈ ਕਿ 'ਡੋਅਰੀ ਦਾ 
ਦੁੱਧ ਮਿਲਦਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਘਰ ਵਿਚ ਮੱਝ ਗਾਂ ਕਿਉ” ਬੰਨ੍ਹੀ ਜਾਵੇ' ।£ ਰਸ਼ੀਦ ਦੇ ਇਸ 
ਵਿਚਾਰ ਤੋ" ਖੋਬਈ ਵਰਗੇ ਵਪਾਰਕ ਨਗਰ ਵਿਚ ਇਸਤ੍ਰੀ ਦੇ ਵੀ ਇਕ ਵਪਾਰਕ ਵਸਤ 
ਬਣ ਜਾਣ ਦਾ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ । ਰਾਹੀ ਵਰਗਾ ਵਪਾਰਕ ਬਿਰਤੀਆਂ ਵਾਲਾ ਨਾਟਕਕਾਰ 
ਵੀ ਏਸੇ ਕਾਰਣ ਹੀ ਸਗੈਰਕ ਖ਼ਾਹਿਸ਼ ਦੀ ਪਰਤੀ ਲਈ ਇਕ ਮਨੌਰੌਗੀ ਵਾਂਗ ਸ਼ਰਾਬ- 
ਖ਼ਾਨਿਆਂ ਅਤੇ ਵੌਸਵਾ=ਘਰਾਂ ਦੀ ਮਿੱਟੀ ਛਾਣਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ 
ਦੀ ਤਰਜ਼ੇਂ=ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਇਕ ਦ੍ਖਾਂਤ-ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੌਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਇਸ ਤਰਜ਼ੋ- 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੁਆਰਾ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਅਤੇ ਸਫਲਤਾ ਲੱਭਣ ਦੀਆਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਪਾਤਰ ਖ਼ੁਸ਼ੀ 
ਅਤੇ ਸਫਲਤਾ ਗੁਆ ਬਹਿੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਆਪਣੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ ਵਿਚ ਆਪ ਹੀਣ ਹੋ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । ਇਹ ਸ੍ਰੈ-ਹੀਣਤਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਗ੍ਰੱਝੀ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦਾ ਮੂਲ ਬਣ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ | 

ਦਜੇ ਪਾਸੇ, ਬੋਬਟੀ ਵਿਚ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਵਿਅਕਤੀ ਵੀ ਆਉਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ 
ਮਕਸਦ ਆਪਣੇ ਗੁਣਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਫੁਲਨ ਦੇ ਸਾਧਨਾਂ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਹੈ । ਉਹ ਇਸ ਮਹਾਂ ਨਗਰ ਦੀ 
ਸਭਿਅਤਾ ਦੇ ਨਿਖੋਧਾਤਮਕ ਅਸਰਾਂ ਤੌ ਕਨੀਆਂ ਬਚਾ ਕੇ ਤੁਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਵਪਾਰਕ 
ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਮਾਨਵੀ ਕਿਰਦਾਰ ਨਾਲ ਸਫਲਤਾ ਨਹੀ” ਮਿਲਦੀ । 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਇਸ ਨਗਰ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਵਾਪਸ ਵੀ ਨਹੀ ਜਾਂ ਸਕਦੇ 
ਕਿਉ'ਕਿ ਵਾਪਸ ਜਾਣ ਨਾਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਅਕਾਂਖਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਹੋਰ ਵੀ ਵਡੇਰੀ ਨਿਰਾਸ਼ਾ 
ਭੁਗਤਣੀ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਉਹ ਇਸ ਨਗਰ ਵਿਚ ਹੀ ਇਕ ਕਰੜੇ ਸੋਘਰਸ਼ 
ਦੁਆਰਾ ਆਪਣਾ ਰਾਹ ਲੱਭਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਅਸਫਲਤਾਵਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਵਿਚ ਉਦਾਸੀ ਤਾਂ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ ਪਰ ਉਦਾਸੀ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਆਸ ਨਾਲ ਜੁੜੇ 
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ਹੋਏ ਹੋਣ ਦੇ ਕਾਰਣ ਇਹ ਆਪਣੀਆਂ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਦੀ ਸਾਰਥਕਤਾ ਨੂੰ ਵਾਤਾਵਰਣ 
ਦੀ ਵਪਾਰਕਤਾ ਵਿਚ ਦਸ਼ਿਤ ਨਹੀ” ਹੌਣ ਦੇ'ਦੇ । ਲੇਖਕ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੈ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਪ੍ਰਤੀ 
ਦਿਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਨੂੰ ਮਹਾਂ ਨਗਰ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਨਿਰਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੇ ਸਮਾਧਾਨ ਵਜੋ” ਪ੍ਰਸਰੁਤ 
ਕਰਦਾ ਵਿਖਾਈ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । 

ਅਜਿਹੇ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚੋਂ ਇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਯਸਫ਼ ਹੈ ਜੋ ਪਿੰਡ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੇ ਗ਼ਰੀਬ 
ਮਾਂ-ਬਾਪ ਦਾ ਪੁੱਤਰ ਹੈ$! ਪਰ ਅਦਾਕਾਰੀ ਦੇ ਗੁਣ ਵਿਚ ਪ੍ਰਬੀਨ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਬੈਬਈ 
ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਹੋਣੀ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਲਈ ਸੰਘਰਸ਼ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਸੋਘਰਸ਼ ਤੋਂ 
ਪਿੱਛੇ ਹਟ ਕੇ ਮੁੜ ਪਿੰਡ ਜਾਣ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਹਾਰ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ।£ ਦੂਜਾ ਵਿਅਕਤੀ ਪ੍ਰਦੀਪ 
ਹੈ ਜੋ ਸਾਹਿਤਕਾਰੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਸੰਘਰਸ਼ਸ਼ੀਲ ਹੈ ।£ ਤੀਸਰਾ ਵਿਅਕਤੀ ਨਿਰਗੁਣ 
ਹੈ ਜੌ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਬੀਨਤਾ-ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ ਜਰ ਝ ਰਿਹਾ ਹੈ ।# ਚੌਥਾ 
ਵਿਅਕਤੀ ਮਨੋਹਰ ਹੈ ਜੋ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜ ਕੇ ਮਿਹਨਤ-ਕਸ਼ਾਂ ਦੇ ਹਿੱਤਾਂ 
ਲਈ ਲੜਾਈ ਕਰਦਾ ਹੈ ।# ਨਾਵਲਕਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਮਾਨਵਤਾ ਅਤੇ 
ਮਨੋਹਰ ਦੇ ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਵਿਚਾਰਾਂ ਵਿਚੋ' ਮਹਾਂ ਨਗਰ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਸਮਾਧਾਨ 
ਉਭਾਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਰੰਤ, ਇਨਾਂ ਸਭ ਨਾਲੋ' ਉੱਤੇ ਉਹ ਪਾਣੀ ਡੇ ਪੁਲ 
ਅਤੇ ਗੁਰਦਸ਼ ਵਾਲ ਆਦਰਸ਼ਕ ਪਰਿਵਾਰ ਵਾਲੇ ਸੈਕਲਪ ਦੀ ਟੇਕ ਲੈਦਾ ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਸਾਰੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਇਕ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਗੁਣ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਗ ਕਿਸੇ ਨ ਕਿਸੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ 
ਆਦਰਸ਼ਕ ਪ੍ਰੌਮ-ਸੋਬੋਧ ਜਾਂ ਪਰਵਾਰਕ ਸੈਬੋਧ ਦੇ ਸਾਕਾਰ ਪ੍ਰਮਾਣ ਬਣਵੇ ਹਨ ਜਾਂ 
ਅਜਿਹਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਬਣਨ ਵਿਚ ਹੌਰਨਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਪ੍ਰਦੀਪ ਨੂੰ ਮੇਨਡਨਸ' 
ਦਾ ਪਿਆਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ,” ਨਿਰਗੁਣ ਡੌਲੀ ਦੇ ਖ਼ਿਆਲ ਵਿਚ ਜੀਉ'ਦਾ ਹੈ,” ਮਨੰਹਰ ਨੂੰ 
ਸਮਾਜਵਾਦੀ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਭਾਈਵਾਲ ਕੁੜੀ ਉਮਾ ਜੋਸ਼ੀ ਦਾ ਪਿਆਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ,” 
ਯੂਸਫ਼ ਰੋਟੀ ਜੋਗਾ ਕਮ ਮਿਲਣ ਉੱਤੇ ਸ਼ਰਾਬ ਵੇਚਣ ਵਾਲੀ ਪਰ ਚੌਗੀ ਕਰੜੀ ਲੀਜ਼ਾ ਨਾਲ 
ਵਿਆਹ ਕਰਾ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ” ਅਤੇ ਰਸ਼ੀਦ ਵੀ ਅੰਤ ਮੀਨਾ ਨਾਲ ਵਿਆਹ ਕਰ ਕੇ ਆਪਣੀ 
ਅਤੇ ਮੀਨਾ ਦੋਹਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਸੋਵਾਰਦਾ ਹੈ ।$ 

ਸੁਖਾਵ' ਘਰ ਦੀ ਕਰਾਮਾਤ ਵਿਚ ਸੁਖਬੀਰ ਦਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਏਨਾ ਡ੍ਰੰਘਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ 
ਰਾਹੀ ਵਰਗੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੇ ਵਿਗੜਨ ਦਾ ਕ'ਹਣ ਵੀ ਮਾਂ ਦੇ ਪਿਆਰ ਤੌ ਵਾਂਜਿਆ 
ਰਹਿਣਾ ਦਸਦਾ ਹੈ" ਅਤੇ ਇਹੀ ਵਜ੍ਹਾ ਹੈ ਕਿ ਰਾਹੀ ਦੇ ਖੁੱਲ੍ਹ ਪਿਆਰ ਦੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਵਿਰੁੱਧ 
ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਬਾਰ-ਬਾਰ ਵਿਆਹ ਦੀ ਸੋਸਥਾ ਉੱਤੇ ਜ਼ੋਰ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ।? ਇਸ ਵਿਚ 
ਕੋਈ ਸੋਦੇਹ ਨਹੀ ਕਿ ਬੈਬਈ ਵਰਗੇ ਮਹਾਂ ਨਗਰ ਦੀ ਦੌੜ-ਭੱਜ ਵਿਚ ਜਿੱਥੇ ਵਿਅਕਤੀ 
ਬੇਪਛਾਣ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਉੱਥੋਂ ਰੌਜ਼ੀ ਅਤੇ ਪਰਵਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦਾ ਸਨੇਹ ਭਾਵਕ ਸੋਬਧਾਂ 
ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਸਹਾਰਾ ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪਰਤ, ਕਿਸੇ ਸਭਿਅਤਾ ਜਾਂ ਸਭਿਆਚਾਰ 
ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਸਮਾਧਾਨ ਦਾ ਮੂਲ ਧੁਰਾ ਵਿਆਹ ਦੀ ਸੰਸਥਾ ਵਿਚ ਸੁਕੇੜ ਦੇਣਾ 
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ਯਥਾਰਥਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਦਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਨਹੀ" ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਸੜਕਾਂ ਤੇ ਕਮਰੇ 
ਪਾਤਰ-ਪਰਿਕਲਪਨਾ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਪਾਣੀ ਤੇ ਪੁਲ ਜਾਂ ਗਰਦਸ਼ ਨਾਲੌ' ਜੀਵਨ ਦੀ 
ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਦੀ ਵੰਨਗੀ ਪ੍ਰਤੀ ਰੁਚਿਤ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ, ਪਰ ਇਸ ਦੀ ਸਮਾਧਾਨ-ਜੁਗਤ 
ਪਹਿਲਾਂ ਵਾਂਗ ਹੀ ਨਿਰੰਤਰ ਸਰਲੀਕਰਨ ਦੀ ਬਿਰਤੀ ਦੀ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੈ। ਇਹ ਸਰਲੀਕਰਜਨ 
ਦੀ ਬਿਰਤੀ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸਗੋ" ਪਹਿਲੋਂ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲੋਂ" ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਗੈਭੀਰ ਰਪ 
ਅਖ਼ਤਿਆਰ ਕਰ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ 
ਨਾਇਕ ਰ੍ਰਪ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਵੀ ਪਹਿਲੋਂ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲੋ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੈ। ਸੌ 
ਮਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਉਘਾੜਨ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਜਿੰਨਾ ਕੁ ਇਹ ਪਹਿਲੋ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲੋ' ਆਪਣੇ 
ਘੇਰੇ ਵਿਚ ਫੈਲਦਾ ਹੈ, ਉਨਾਂ ਹੀ ਸਮਾਧਾਨ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਵਧੇਰੇ ਸੁਕੜਿਆ ਪ੍ਰਤੀਤ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸੁਖਬੀਰ ਦੇ ਵਸਤ-ਬੌਧ ਦੀ ਇਹ ਸਮੱਸਿਆ ਉਸ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਦੇ ਨਾਇਕ 
ਅਤੇ ਅਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਅਨਿਰਣੇ ਦੀ ਦਸ਼ਾ ਵਿਚ ਲਟਕਣ ਕਰਕੇ ਉਪਜਦੀ 
ਹੈ । 

ਦਸਰੀ ਵਜ੍ਹਾ ਸ਼ਾਇਦ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸੁਖਬੀਰ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 
ਪ੍ਰਗਟਾਵਿਆਂ ਨੂੰ ਤਾਂ ਪਛਾਣ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ ਤੇ ਪਰ ਉਸ ਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਮਾਜਕ-ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਕਾਰਣਾਂ ਦੀ ਯੋਗ ਸੌਝੀ ਨਹੀ” ਹੈ । ਨਤੀਜਾ ਇਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪ੍ਰਗਟਾਵਿਆਂ 
ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਉਹ ਕਿਸੇ ਖ਼ਾਸ ਸਮੱਸਿਆ ਦੀ ਨੁਹਾਰ ਜਾਂ ਰੈਗਤ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਯਥਾਰਥਕ 
ਰਰਪ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰ ਲੈ'ਦਾ ਹੈ ਪਰ ਜਦੋਂ" ਉਹ ਉਸ ਦੇ ਸਮਾਧਾਨ ਦਾ ਰਾਹ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ 
ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਜ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਸੁਖੀ ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਸੈਕਲਪ ਵਰਗੇ ਟੌਟਤਿਆਂ ਤੋ” 
ਬਹੁਤ ਅੱਗੋ ਨਹੀ“ ਜਾ ਸਕਦੀ। ਉਸ ਦੇ ਹੁਣ ਤਕ ਦੇ ਆਖ਼ਰੀ ਨਾਵਲ ਅੱਧੇ ਪੱਣੋਂ 
ਵਿਚ ਉਸ ਦੀ ਕਲਾ ਦਾ ਇਹ ਅੰਤਰ=ਵਿਰੋਧ ਇਕ ਪਾਸੇ ਇਕ ਤੀਖਣ ਗੁਣ ਦੇ ਰ੍ਪ 
ਵਿਚ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ ਔਗੁਣ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਸਾਕਾਰ ਵੇਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਆੱਥੇ 
ਪੌਣੇ ਦੀ ਕੇ'ਦਰੀ ਸਮੱਸਿਆ ਮਹਾਂ ਨਗਰ ਵਿਚ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ ਦੇ ਵਿਹਾਰ ਦੀ ਹੈ । ਮਹਾਂ 
ਨਗਰ ਵਿਚ ਇਹ ਵਿਹਾਰ ਕਿਵੇ" ਹੌੱਦ ਵਿਚ ਆਉਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਫੈਲਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਦਾਂ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਸੁਖਬੀਰ ਨੇ ਇਕ ਅਜਿਹੇਂ ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਪਕੜ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿਜਿਸ ਦੀ 
ਮਿਸਾਲ ਪਹਿਲਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵੇਖਣ ਵਿਚ ਨਹੀ" ਆਉ'ਦੀ । ਸਖਬੀਰ ਨਿਸ਼ਚੇਂ 
ਹੀ ਇਸ ਵਿਹਾਰ ਦੇ ਹੋ'ਦ ਵਿਚ ਆਉਣ ਅਤੇ ਫੈਲਣ ਦੀ ਜਟਿਲ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਨੂੰ ਬੜੀ 
ਸੁਖਮ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਹਾਰ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਪਾਂਤਰਾਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ, 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਚਿੰਤਾਵਾਂ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਦੁਬਿਧਾਵਾਂ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਨੂੰ ਅੱਧੇ ਪੌਣੇ 
ਵਿਚ ਇਕ ਹੈਰਾਨ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਵੌਰਵੇ ਦੀ ਬਾਰੀਕੀ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਪਰ 
ਵੱਰਵਿਆਂ ਉਤੇ ਅਜਿਹੀ ਧਕੜ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਸੁਖਬੀਰ ਨੂੰ ਬੌਧਿਕ ਧੱਧਰ ਉਤੇ ਇਹ ਨਿਖੋੜਾ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀ' ਕਿ ਵਿਭਿੰਨ ਸਮਾਜਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਤਾਂ ਭਾਵੇ” ਉਨ੍ਹਾਂ 
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ਦੇ ਵਿਅਕਤੀ-ਪ੍ਰਗਟਾਵਿਆਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਮਾਧਾਨ ਵਿਅਕਤੀ- 
ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਨਹੀ" ਦਰਸਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਸਮਾਧਾਨ ਲਈ ਇਕ ਪਾਸੇ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ 
ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਸਮਾਜਕ- ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਾਰਣਾਂ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਨ ਦੀ ਲੰੜ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਕਾਰਣਾਂ ਨਾਲ ਨਿਪਟਣ ਲਈ ਸਮ੍ਹਕ ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀਆਂ ਵਾਸਤਵਿਕ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ 
ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ। ਸਮਾਜਕ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਾਰਣਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ 
ਫਰਗੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਮ੍ਰਲ ਸ੍ਰੰਣਿਕ ਸਮਾਜ ਦੀ ਆਰਥਿਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਬਣਤਰ ਵਿਚ 
ਮਿਲੋਗਾ । ਇਸ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਕੋਈ ਪੱਕਾ ਸਮਾਧਾਨ ਕਿਸੇ ਅਜਿਹੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤਕ 
ਮਹਿਦੂਦ ਨਹੀ" ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਜਿਸ ਦਾ ਸਾਰਾ ਬਲ ਚੌਗੇ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀ- 
ਗਤ ਕਿਰਦਾਰ ਦੀ ਲੌੜ ਉਤੇ ਹੋਵੇ । ਪਰ ਸੁਖਬੀਰ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਸ 
ਦੀ ਸਮਾਧਾਨ-ਦਿਸ਼ਟੀ ਅਜਿਹਾ ਬਲ ਦੇਣ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਹੈ। ਚੋਗੇ ਆਦਮੀਆਂ ਦਾ ਚੋਗਾ 
ਕਿਰਦਾਰ ਕਿਵੇ” ਵੱਸਵਾਵਾਂ ਦੇ ਵੀ ਸੁਖੀ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ 
ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਅੱਧੇ ਪੌਣੇ ਦਾ ਨਿਥੋੜਾ ਇਸ਼ ਸ੍ਰਤਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਮਾਣਿਤ ਕਰਨ ਦੀ ਵਿਧੀ 
ਮਾਤਰ ਧਣ ਕੇ ਹਹਿ ਗਿਆ ਹੈ। 

ਸੁਥੀ ਪਰਵਾਰ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਸੁਖਬੀਰ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ ਦੀ 
ਮਜਬੂਰੀ ਨੂੰ ਪੁਜਦੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮਾਂ-ਬਾਪ ਦੀ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦੀ 
ਟੁੱਟ-ਭੱਜ ਵਿਚ ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਹੈ। ਗਰਦਸ਼ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਵੀ ਜਦੋ' ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ 
ਅਤੇ ਬੱਚਿਆਂ ਵਲ ਅਵੌਸਲਾਪਨ ਦਿਖਾਉਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਪਤਨੀ ਉਸ ਨੂੰ ਖ਼ਬਰਦਾਰ 
ਕਰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦੀ 'ਉਪਰਾਮਤਾ ਉਸ ਦੇ 'ਬੱਚਿਆਂ 'ਤੇ ਚੰਗਾ ਅਸਰ ਨਹੀ” ਪਾ 
ਰਹੀ' ਸੀ ਅੱਧੇ ਪੌਣੇ ਵਿਚ ਵੀ ਪਤੀ-ਪਤਨੀ ਦੀ ਨਾਚਾਕੀ ਕਰਕੇ ਟੁੱਟਦੇ ਹੋਏ ਘਰ 
ਵਿਚ ਬੱਚੇ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਨਿਕਲਦੇ ਨਿਖੋਧਾਤਮਕ ਸਿੱਟਿਆਂ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਨੂੰ 
ਚਿਤਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਨਾਫਲ ਦੀ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਜਾਨਕੀ ਦੇ ਵੇਸਵਾ ਬਣਨ ਦੇ ਹਾਲਾਤ 
ਦਾ ਪਿਛੌਕੜ ਜਾਨਕੀ ਦੇ ਧਿਉ ਦੇ ਉਸ ਦੀ ਮਾਂ ਨਾਲ ਲੜ ਕੇ ਘਰੋ' ਚਲੇ ਜਾਣ ਨਾਲ 
ਸੋਬਧਿਤ ਹੈ ।” ਪਿਉ ਦੇ ਚਲ ਜਾਣ ਨਾਲ ਜਾਨਕੀ ਇਕ ਪਾਸੇ ਪੰਤਰੀ ਪਿਆਰ ਤੋਂ 
ਵਾਂਜੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ” ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ ਮਾਂ ਦੀ ਬੀਮਾਰੀ ਕਾਰਣ ਆਰਥਿਕ ਸੰਕਟ ਵਿਚ 
ਉਲਝ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।'£ ਉਹ ਸਕ੍ਰਲ ਦੀ ਫ਼ੀਸ ਨਹੀ" ਦੇ ਸਕਦੀ । ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਹਾਲਤ 
ਵਿਚ ਉਸ ਦਾ ਮਾਸਟਰ ਉਸ ਦੀ ਫ਼ੀਸ ਤਾਰ ਕੇ ਬਦਲੇ ਵਿਚ ਉਸ ਨਾਲ ਜਿਸਮ ਸਾਂਝਾ 
ਕਰਦਾ ਹੈ ।“ਂ ਇਹ ਤਜਰਬਾ ਉਸ ਸਾਹਵੇ' ਆਰਥਿਕ ਲੌੜਾਂ ਪੂਰੀਆਂ ਕਰਨ ਦੀ ਇਕ 
ਨਵੀ" ਵਿਧੀ ਲਿਆ ਖੜੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ।'% ਇਹ ਵਿਧੀ ਵੌਸਵਾਚਾਰੀ ਦੀ ਹੈ ਜੋ ਆਰੰਭ 
ਵਿਚ ਅਣਜਾਣੇ ਹੀ ਅਤੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਸਚੇਤ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਅੰਗ 
ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।'2 ਪਰਿਵਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੀ ਅਣਹੌ'ਦ ਜਾਨਕੀ 
ਨੂੰ ਵੈਸਵਾਰਾਰੀ ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਜਾ ਸੁਟਦੀ ਹੈ । 
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ਜਾਨਕੀ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਨਾਵਲ ਦਾ ਦੂਸਰਾ ਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਮੌਕੀ ਹੈ। ਮੈਕੀ ਮਰਦ ਹੋਣ 
ਦੇ ਬਾਵਜਦ ਆਪਣੀ ਰੌਜ਼ੀ ਉਸੇ ਕਿਸਮ ਦੀ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ ਦੁਆਰਾ ਕਮਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਜਿਸ 
ਕਿਸਮ ਦੀ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ ਜਾਨਕੀ ਦੀ ਰੋਜ਼ੀ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੈ ।'%' ਮੈਕੀ ਦੀ ਪਾਲਣਾ 
ਵੀ ਮਾਂ-ਪਿਉ ਦੀ ਸਰਪਰਸਤੀ ਅਤੇ ਸਨੇਹ ਦੀ ਅਣਹੋ'ਦ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਉਹ ਕਨੌਰ 
ਮਿਹਨਤ ਅਤੇ ਚਾਚੀ ਦੀ ਦੁਰਕਾਰ ਵਿਚ ਪਲਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਚਾਚੀ ਦੇ ਕਿਸੇ ਨਾਲ 
ਨਿਕਲ ਜਾਣ ਤੌ ਬਾਅਦ'£ ਭੁੱਖ ਅਤੇ ਗ਼ਰੀਕੀ ਝਲਦਾ ਹੋਇਆ ਸ਼ਰਾਬ ਅਤੇ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ 
ਦੇ ਅੱਡੋ ਉਤੇ ਰੌਜ਼ਮੌਰੀ ਦੀ ਨੌਕਰੀ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚ ਜਾਂਦਾ ਹੈ।? ਏਥੇ ਹੀ ਉਸ ਦੀ 
ਮੁਲਾਕਾਤ ਜਾਨਕੀ ਨਾਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ।'?₹ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦਾ ਪਿਛੌਕੜ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਉਹ ਇਕ ਦੂਜੌ ਪ੍ਰਤੀ ਹਮਦਰਦੀ ਅਨ੍ਭਵ ਕਰਨ ਲੱਗ ਪੈਦੇ ਹਨ । ਰੋਜ਼ਮੌਰੀ ਦੀ ਮੌਤ 
ਪਿੱਛੋ ਜਾਨਕੀ ਭਾਵੇ' ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਅੱਡੇ ਉੱਤੇ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈਂ ਅਤੇ ਮੌਕੀ ਵੀ ਬੇ 
ਰੁਜ਼ਗਾਰੀ ਅਤੇ ਗ਼ਰੀਬੀ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਇਕ ਹੌਟਲ ਵਾਲੋਂ ਪਾਂਡਰੈਗ ਦੀ ਅਗ਼ਲਾਮ 
ਬਾਜ਼ੀ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੌਣ ਪਿੱਛੌ' ਆਪਣੇ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਰੋਜ਼ੀ ਲਈ ਵੇਚਣ ਦਾ ਰਾਹ ਲੱਭ ਲੈਦਾ 
ਹੈ।'“ ਪ੍ਰੇਤ, ਹਾਲਾਤ ਦੇ ਗੜ ਨਾਲ ਉਹ ਫੇਰ ਇਕ ਦ੍ਜੋ ਨੂੰ ਮਿਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪੁਰਾਣੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਇਕ ਨਵੀ” ਢੌਸਤੀ ਦਾ ਰਰਪ ਧਾਰ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ ।'' ਉਹ 
ਦੋਵੇ“ ਮਿਲ ਕੇ ਆਪਣੇ ਵਰਤਮਾਨ ਧੰਦੇ ਦੀ ਜ਼ਿੱਲਤ ਵਿਚੋ ਨਿਕਲਣ ਲਈ ਰੌਜ਼ਮੰਰੀ 
ਵਰਗਾ ਸ਼ਰਾਬ ਅਤੇ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ ਦਾ ਅੱਡਾ ਖੌਲ੍ਹਣ ਦੀਆਂ ਵਿਉ'ਤਾਂ ਬਣਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਵਿਸ ਮਨੋਰਥ ਲਈ ਲੌੜੀਦਾ ਧਨ ਕਮ'ਉਣ ਵਾਸਤੇ ਆਪੌ ਆਪਣੀ ਵੋਜਵਾਚਾਰੀ ਵਿਚ ਡੂੰਘੇ 
ਉਤਰਦੇ ਚੜੈ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ।'“ ਜਿਸ ਜ਼ਿੱਲਤ ਵਿਚੋਂ! ਉਹ ਨਿਕਲਣ ਦੇ ਸਪਨੇ ਲੰ'ਦੇ ਹਨ, 
ਉਸ ਜ਼ਿੱਲਤ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਇਕ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਉੱਤੇ ਭਾਰ ਹੁੰਦੀ ਚਲੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਿਹਾਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅਕਾਂਖਿਆ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਹੀ' ਕਰਦਾ । ਦ੍ਜੇ 
ਪਾਸੇ ਵਿਅੰਗ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜਿਸ ਰੋਜ਼ਮੈਰੀ ਦੇ ਅੱਡੇ ਵਰਗਾ ਅੱਡਾ ਉਹ ਖ਼ੁਦ ਬਣਾਉਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ 
ਹਨ ਉਸ ਦੀ ਆਪਣੀ ਸਥਿਤੀ ਬਾਹਰੋ" ਬਿਹਤਰ ਨਜ਼ਰ ਆਉਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲੋਂ' 
ਵ ਵਪੇਰੇ ਤਰਸਮਈ ਅਤੇ ਸੈਕਟ ਗ੍ਰਸਤ ਹੈ । ਰੌਜ਼ਮੈਰੀ ਦੀ ਸਾਰੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਬਨਾਵਟੀ ਹੈ'' 
ਅਤੇ ਉਹ ਆਪਣੀਆਂ ਭਾਵਕ ਲੌਲ਼ਾਂ ਮੌਕੀ ਵਰਗੇ ਬੰਰਿਆਂ ਨਾਲ ਦਿਲ ਪਰਚਾ ਕੇ ਪਰੀਆਂ 
ਕਰਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਸੱਖਣਾਪਨ ਉਸ ਦੀ ਮੌਤ ਦਾ ਕਾਰਣ ਬਣ ਜਾਂਦਾਂ 
ਹੈ ।'“ ਕੋਈ ਹੈਰਾਨੀ ਦੀ ਗੱਲ ਨਹੀ“ ਕਿ ਅਜਿਹਾ ਅੱਡਾ ਖੌਲ੍ਹਣ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਵਿਰੁੱਧ ਜਦੋ“ 
ਜਾਨਕੀ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਇਕ ਚੰਗੇ ਅਤੇ ਅਮੀਰ ਬੰਦੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਚੰਦ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ 
ਸੁਖੀ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦੀ ਸੈਭਾਵਨਾ ਵਲ ਪਰਤਣ ਦਾ ਅਵਸਰ ਬਣਦਾ ਹੈ'” ਤਾਂ ਉਸ 
ਨੂੰ ਰੌਜ਼ਮੈਰੀ ਵਰਗੇ ਅੱਡੇ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਛੱਡਣ ਬਾਰੇ ਦਸਰੀ ਵਾਰ ਨਹੀ" ਸੌਚਣਾ ਪੈਦਾ ਅਤੇ 
ਉ! ਸਿਹਤਮੰਦ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਜੀਉ ਆਇਆਂ ਆਖਦੀ ਹੈ । ਮੈਕੀ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗ) ਵਿਚ ਕੋਈ 
ਅਜਿਹੀ ਸੈਭਾਵਨਾ ਨਹੀ" ਉਪਜਦੀ ਅਤੇ ਉਹ ਅੰਤ ਖ਼ੁਦਕੁਸ਼ੀ ਕਰ ਲੈ'ਦਾ ਹੈ ।''£ ਜਾਨਕੀ 
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ਦੇ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ ਵਿਚੋਂ ਨਿਕਲ ਜਾਣ ਦੀ ਘਟਨਾ ਨਾਲ ਮੈਕੀ ਦਾ ਰੌਜ਼ਸੈਰੀ ਵਰਗਾ ਅੱਡਾ 
ਬਣਾਉਣ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਵੀ ਖਿੰਡ ਜਾਂਦਾ ਹੈ” ਅਤੇ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਉਸ ਨੂੰ ਮੌਤ 
ਦੀ ਲਪੋਟ ਵਿਚ ਜਾ ਸੁਟਦੀ ਹੈ । 

ਸੁਖਬੀਰ ਨੇ ਜਾਨਕੀ ਅਤੇ ਮੌਕੀ ਦੇ ਰੌਜ਼ਮੈਰੀ ਵਰਗਾ ਅੱਡਾ ਬਣਾਉਣ ਦੇ ਸਪਨੇ 
ਦੁਆਰਾ ਵੌਸਵਾਚਾਰੀ ਦੀ ਜ਼ਿੱਲਤ ਵਿਚੇ ਨਿਕਲਣ ਦੀ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਦਢੁਖਾਂਤ-ਸਥਿਤੀ 
ਨੂੰ ਡ੍ਰੰਘੀ ਪ੍ਰਬੀਨਤਾ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਚਿਤ੍ਰਣ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗੁਣ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ 
ਵਿਚ ਵੇਸਵਾ ਧਾਂਤਰਾਂ ਨਾਲ ਡੂੰਘੀ ਹਮਦਰਦੀ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਧੰਦੇ ਪ੍ਰਤੀ 
ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਉਭਰਵੀ' ਸਰ ਵਿਚ ਵਿਦਮਾਨ ਹੈ । ਸੁਖਬੀਰ ਦੀ ਯਥਾਰਥ- 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਦੀ ਇਹ ਸੋਝੀ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਸਿਖਰ ਉੱਤੇ ਪਹ੍ਂਚਦੀ ਹੈ । 
ਪਰੋਤ, ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਚੋਦ ਵਰਗੇ ਚੰਗੇ ਅਮੀਰ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਵਤੀਰੇ ਅਤੇ ਨਜ਼ਰੀਏ ਵਿਚੋ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ 
ਦੇ ਸਮਾਧਾਨ ਦੀ ਵਿਧੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਿਤ ਕਰਨ ਦੀ ਜੁਗਤ ਇਸ ਸੋਭਾਵਨ' ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ-ਅੰਦਾਜ਼ 
ਕਰ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸੇ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਵੇਸਵਾ ਦੀ ਹਾਲਤ ਤਾਂ ਅਜਿਹੇ ਬੋਦੇ ਦੀ ਸੈਗਤ 
ਨਾਲ ਬਦਲ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਵੌਸਵਾਚਾਗੇ ਦੀ ਸੋਸਥਾ ਦੇ ਖ਼ਾਤਮੰ ਲਈ ਜਾਨਕੀ ਦੇ ਸ੍ਰਧਾਰ 
ਦੀ ਵਿਧੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਮਾਣ ਨਹੀ` ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਸੁਖਬੀਰ ਨੂੰ ਇਹ ਖ਼ਿਆਲ ਨਹੀ” 
ਰਹਿੰਦਾ ਕਿ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਚੈਦ ਵਰਗੇ ਚੌਗੇ ਅਮੀਰ ਮਨੁੱਖਾਂ ਦੀ ਅਮੀਰੀ ਵੀ ਉਸ ਸ਼੍ਰੋਣਿਕ ਅਵਸਥਾ 
ਦੀ ਹੀ ਉਪਜ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਸ਼ੌਣਿਕ ਅਵਸਥਾ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ ਦੀ ਸੈਸਥਾ ਲਈ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਹੈ । 
ਇਹੀ ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ ਸੁਖਬੀਰ ਰੌਗ ਦਾ ਇਲਾਜ ਵੀ ਰੌਗ ਦੀ ਜੜ੍ਹ ਵਿਚ ਹੀ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ 
ਗ਼ਲਤੀ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਕੌਈ ਸੰਦੇਹ ਨਹੀ` ਕਿ ਸਖੀ ਅਤੇ ਸੋਤੁਲਿਤ ਪਰਵਾਰਕ 
ਜੀਵਨ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਜੇ ਸਾਕਾਰ ਹੋ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਹ ਕਿਸੋ ਵੇਸਵਾ ਦੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਪਲਟ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨਾ ਵੇਸਵਾਚਾਰੀ ਵਿਚ ਪਈਆਂ 
ਇਸਤਆਂ ਦੀ ਭਾਵਕ ਅਕਾਂਖਿਆ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕ ਚਿਤ੍ਰਕਾਰੀ ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ 
ਹੈ, ਪਰ ਇਸ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਿਖਾਉਣ ਲਈ ਸੁਖਬੀਰ ਦੀ ਜੁਗਤ ਯਥਾਰਥਕ 
ਸੋਝੀ ਉੱਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਨਹੀਂ” ਹੈ । ਹਰ ਵੇਸਵਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਚੰਦ ਵਰਗਾ ਬੈਦਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਣ 
ਦੀ ਸੈਭਾਵਨਾ ਵਿਖਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਅਸੰਭਵਤਾ ਨੂੰ ਸੌਭਵ ਸਿੱਧ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ 
ਹੈ। ਜੇ ਅਜਿਹੀ ਅਸੋਭਵਰਾ ਸੈਭਵਤਾ ਵਿਚ ਵੱਟ ਵੀ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਅਗਲੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਸ 
ਦੁਆਰਾ ਹੱਦ ਵਿਚ ਆਉਣ ਵਾਲੀ ਪਤੀ-ਪਤਨੀ ਦੇ ਸੋਬੈਧ ਦੀ ਸਮਾਜਕ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦੀ 
ਹੋਵੇਗੀ ਜਿਸ ਦੀਆਂ ਆਪਣੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਉਲਝਣਾਂ ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਸ਼ੁਖੜੀਰ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਸਭਾਵੀ ਉਲਝਣਾਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੀ ਸਮਾਧਾਨ-ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵਿਚ ਨਜ਼ਰ-ਅੰਦਾਜ਼ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਸੁਖਬੀਰ ਦਾ ਯਥਾਰਥ-ਬੋਧ ਇਸ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਸਿੱਧਾਂਤ ਤਕ ਸੀਮਿਤ 
ਹੈ ਕਿ ਟੁੱਟਾ ਹੋਇਆ ਘਰ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਕਈ ਮਾਨਸਿਕ ਅਤੇ ਵਿਹਾਰਕ 
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ਉਲਝਣਾਂ ਧੈਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਮਨੌਵਿਗਿਆਨ ਦੇ ਸਮਾਜਕ-ਇਤਿਹਾਸਕ ਸੰਦਰਭ ਦਾ ਉਸ 
ਨੂੰ ਪਰਾ ਗਿਆਨ ਨਹੀ” । ਉਸ ਦੀ ਕਲਾ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਉਲਬਝੁਣਾਂ ਵਿਚੋਂ” 
ਉਪਜੇ ਵਿਹਾਰ ਦੇ ਸੰਕਟ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀਆਂ ਬਾਰੀਕੀਆਂ ਤਕ ਮਹਿਦ੍ੂਦ ਹੈ । ਸਮਾਜਕ- 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਸੈਦਰਭ ਉਸ ਦੇ ਪਾਤਰ-ਸੰਕਲਪ ਤੱ" ਪਰੇਂ ਦੀ ਵਸਤ੍ਰ_ ਹੈ । 
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ਨਾਵਲਕਾਰ ਕਰਤਾਰ ਸਿੰਘ ਦੌਗਲ 


ਪਿਛਲੇ ਕੁਝ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁਖ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਕਰਤਾਰ ਸਿੰਘ ਦੁੱਗਲ 
ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਵੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ ਉੱਤੇ ਉਭਰ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਇਆ 
ਹੈ । ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ 1960 ਤੌ ਬਹੁਤ ਵਰ੍ਹੋ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਦੁੱਗਲ ਸਾਡੇ ਪ੍ਰਮੁਖ 
ਗਲਪਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਗਿਣਿਆ ਜਾਣ ਲੱਗ ਪਿਆ ਸੀ। ਪਰ ਨਾਵਲ ਦੇ ਖੋਤਰ ਵਿਚ 
ਉਸ ਦੀ ਬਹੁਤੀ ਘਾਲਣਾ 1960 ਤੋ' ਬਾਅਦ ਦੀ ਹੈ । 1860 ਤੋ' ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਉਸਨੇ 
ਦੋ ਨਾਵਲ ਲਿਖੋ ਸਨ : 1949 ਵਿਚ ਆਂਦਰਾਂ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਇਆ ਅਤੇ 1951 ਵਿਚ 
ਨਹੁੰ ਤੇ ਮਾਸ?। ਧਰੰਤੂੰ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ ਕਾਰਣ ਦੁੱਗਲ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ 
ਕੋਈ ਪ੍ਰਮੂਖਤਾ ਨਾ ਮਿਲ ਸਕੀ । ਉਸ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਖੌਤਰ ਵਿਚ ਜੈ ਵੀ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਮਿਲੀ ਹੈ, ਉਹ 1960 ਤੋਂ' ਪਿੱਛੋ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਕਾਰਣ ਮਿਲੀ ਹੈ । ਇਹ 
ਨਾਵਲ ਹਨ: ਦਿਲ ਦਰਿਆ, ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ', ਮੇਰਾ ਦਿਛ ਮੌੜ ਦੇ”, 
ਮਾਂ ਪਿਓ ਜਾਏ, ਸ਼ਰਦ ਪੁੰਨਿਆ ਦੀ ਰਾਤ”, ਅਤੇ ਮਨ ਪਰਦੇਸੀ£। ਇਸ 
ਤੋ ਇਲਾਵਾ ਹੁਣੇ ਹੁਣੇ ਉਸ ਦਾ ਇਕ ਹੌਰ ਨਾਵਲ ਅੰਮੀ ਨੂੰ ਕੀ ਹੋ ਗਿਐ? ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ 
ਹੋਇਆ ਹੈ। ਉਪਰੌਕਤ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚੋ ਪਹਿਲੇ ਤਿੰਨ ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਲੇਖਕ ਨੇ ਇਕ 
ਕ੍ਰੋਲੜੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹਾਲ ਮੁਰੀਦਾ ਦਾ'? ਦੇ ਸਿਰਲੇਖ ਹੇਠ ਵੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤਾ 
ਹੈ । ਇੰਜ ਹੀ ਅੰਮੀ ਨੂੰ ਕੀ ਹੋ ਗਿਐ ਵੀ ਇਕ ਤ੍ਰੋ-ਲੜੀ ਦੀ ਹੀ ਪਹਿਲੀ ਕੜੀ 
ਦਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਉਕਤ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਾਂ ਪਿਓ ਜਾਏ ਵੀ ਇਕ ਤੋ' ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਜੌੜ ਕੇ ਬਣਾਇਆ ਗਿਆ ਨਾਵਲ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਹਿਸਾ ਨਹੁੰ ਡੇ 
ਮਾਸ ਵਾਲਾ ਹੈ, ਦ੍ਸਰਾ ਉਸ ਦੀਆਂ ਚੁੜੀਆਂ'' ਨਾਮੀ ਨਾਵਲ ਵਾਲਾ ਹੈ ਜੋ 1963 
ਵਿਚ ਵੱਖਰਾ ਵੀ ਛਪਿਆ, ਤੀਸਰਾ ਹਿੱਸਾ ਨਵਾਂ ਹੈ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤਿੰਨਾਂ ਦਾ ਰਲਵਾਂ ਰੂਪ 


ਮਾਂ ਪਿਓ ਜਾਏ ਹੈ । 
ਆਂਦਰਾਂ ਅਤੇ ਨਹੂੰ ਤੇ ਮਾਸ ਉਸ ਸਮੇ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਹਨ ਜਦੋਂ ਪੰਜਾਬੀ 
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ਨਾਵਲ ਦੀ ਉਭਰਵੀ' ਸੁਰ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ-ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਸੀ । ਦੁੱਗਲ ਦੇ ਢਿਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ 
ਵਿਚ ਵੀ ਇਕ ਲਿਹਾਜ਼ ਨਾਲ ਇਹੀ ਸੁਰ ਉਭਰਵੀ' ਹੈ । ਸ਼ਾਇਦ ਇਹੀ ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ 
ਦੰਗਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਕੋਈ ਵੱਖਰਾ ਰੈਗ ਕਾਇਮ 
ਨਾ ਕਰ ਸਕਿਆ ਅਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਇਕ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੇ ਰਰਪ ਵਿਚ ਹੀ ਜਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਰਿਹਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚੋਂ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਜਾਂ ਜਸਵੰਤ ਸਿੰਘ ਕੇਵਲ ਦੇ ਧਾਤਰ-ਸੰਕਲਪ 
ਵਾਲੀ ਅੰਸ਼ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਪਛਾਣੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਕੌਵਲ ਦੇ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ 
ਇਕ ਖ਼ਾਸ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਨਾਇਕ ਧਾਤਰਾਂ ਦੁਆਲੇਂ ਬਣੀ ਹੋਈ ਕਿਸੇ ਰੌਚਕ ਕਹਾਣੀ ਦੁਆਰਾ 
ਕਿਸੇ ਸੁਧਾਰਵਾਦੀ ਜਾਂ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ ਭਾਵ ਨੂੰ ਪਾਠਕਾਂ ਦੇ ਮਨਾਂ ਵਿਚ ਸੋਚਾਰਨਾ ਹੈ। 
ਦੁੱਗਲ ਦੇ ਇਹ ਨਾਵਲ ਵੀ ਮੁੱਖ ਰੁਧ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹੀ ਹਨ । 
ਆਂਦਰਾਂ ਇਕ ਪਾਸੇ ਇਕ ਚਿਮੀਦਾਰ ਦੀਆਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਧਾਸੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਵਧੀਕੀਆਂ ਵਿਰੁੱਧ ਫ਼ਰਮਾਨ ਨਾਮੀ ਨਾਇਕ ਦੇ ਵਿਦੋਹ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਹੈ । ਅੱਯਾਸ਼ 
ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਦੀ ਪਿੰਡ ਦੀ ਇਕ ਗ਼ਰੀਬ ਇਸਤ੍ਰੀ ਭਾਗ ਭਰੀ ਨਾਲ ਵਧੀਕੀ ਦਾ ਸਿੱਟਾ 
ਫ਼ਰਮਾਨ ਦਾ ਜਨਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ'“ ਜੌ ਵੱਡਾ ਹੋ ਕੈ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਨਵਾਬ ਦੀਆਂ 
ਆਪ-ਹੁਦਰੀਆਂ ਵਿਰੁਧ ਵਿਦ੍ਹ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਲੱਕਾਂ ਨੂੰ ਜੱਥੇਬੋਦ ਕਰ ਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਸੈਘਰਸ਼ ਦੀ ਅਗਵਾਹੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ।” ਲੌਕ ਫ਼ਰਮਾਨ ਦੀ ਤਲਿੱਸਮਾਨਾ ਸ਼ਖ਼ਸੀਅਤ ਤੋਂ” 
ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ ਉਸ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਕਬੂਲ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਫ਼ਰਮਾਨ ਸੱਚੇ ਨਾਇਕਾਂ 
ਵਾਂਗ ਹੜ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਹੋਈ ਤਬਾਹੀ ਦੀ ਮਾਰ ਹਠ ਆਏ ਲੌਕਾਂ ਦੀਆਂ ਅੰਨ ਦੀਆਂ ਲੌੜਾਂ 
ਪਰੀਆਂ ਕਰਦਾ ਹੈ ।'” ਇਹ ਅੰਨ ਉੱਸ ਨੂੰ ਨਵਾਬ ਦੀ ਬੀਵੀ ਕੈਦਲਾਂ ਰਾਹੀ' ਮਿਲਦਾ 
ਹੈ ਜੋ ਅਸਲ ਵਿਚ ਫ਼ਰਮਾਨ ਦੀ ਪਾਰਟੀ ਦੀ ਹੀ ਕਾਰਕ੍ਨ ਹੈ। ਫ਼ਰਮਾਨ ਦੀ ਲੌਕ- 
ਪ੍ਰਿਯਤਾ ਨੂੰ ਦੇਖ ਕੇ ਨਵਾਬ ਜਹਾਨੇ ਰਾਹੀ" ਫ਼ਰਮਾਨ ਨੂੰ ਮਰਵਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ 
ਹੈ ।” ਪਰ ਕੰਦਲਾ ਇਸ ਸਾਜ਼ਿਸ਼ ਨੂੰ ਸਮਝ ਕੇ ਆਪਣੀ ਜਾੜ ਦੇ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਫ਼ਰਮਾਨ 
ਨੂੰ ਬਚਾ ਲੰ'ਦੀ ਹੈ ।'$ ਨਵਾਬ ਕੈਦਲਾ ਦੇ ਕਤਲ ਦੇ ਝ੍ਰਠੇ ਦੋਸ਼ ਵਿਚ ਫ਼ਰਮਾਨ ਨੂੰ 
ਫਸਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਇਹ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਵੀ ਸਿਰੋ ਨਹੀ' ਚੜ੍ਹਦੀ ।2 
ਦੁਸਰੇ ਧਾਸੇ ਨਵਾਬ ਦੀ ਭੈਣ ਰੇਸ਼ਮਾ ਫ਼ਰਮਾਨ ਉਤੇ ਮੌਹਿਤ ਦਿਖਾਈ ਗਈ ਹੈ ।“' ਕਰਾਣੀ 
ਦਾ ਅੰਤ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਦੇ ਪਛਤਾਵੇ ਅਤੇ ਵਸੀਅਤ ਨਾਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਸਾਰੇ 
ਮੁਜ਼ਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਜ਼ਮੀਨਾਂ ਦੀ ਮਾਲਿਕੀ ਦੇ ਹੱਕ ਮਿਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਪੰਠੋਹਾਰ ਵਿਚੋਂ” 
ਜ਼ਿਮੀਦਾਰੀ ਖ਼ਤਮ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।7 

ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਵੋਖਿਆਂ ਇਹ ਨਾਵਲ ਕਿਸੇ ਫ਼ਿਲਮੀ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਢਾਲ ਵਿਚ 
ਢਲਿਆ ਹੋਇਆ ਨਜ਼ਰ ਆਵੇਗਾ । ਜਿਸ ਕਿਸਮ ਦੀ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰੀ ਦਾ ਲੌਕ-ਵਿਦ੍ਹ 
ਰਾਂਹੀ" ਖ਼ਾਤਮਾ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਵਿਖਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ, ਬੌਠੌਹਾਰ ਦੇ ਇਲਾਕੇ ਦਾ 
ਇਤਿਹਾਸ ਉਸ ਦੀ ਗਵਾਹੀ ਨਹੀ ਭਰਦਾ । ਇਹ ਗੱਲ ਇਸ ਨਾਵਲ ਨੂੰ ਇਤਿਹਾਸਕ 
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ਜੱਹ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਤੱ ਪਰੇ ਦੀ ਵਸਤਰ ਬਣਾ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ 
ਦੀ ਵਸੀਅਤ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਜਿਵੇ' ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰੀ ਦਾ ਖ਼ਾਤਮਾ ਦਸਿਆ 
ਗਿਆ ਹੈ, ਉਸ ਕੌ ਇਉ ਲਗਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ” ਸਾਰੀ ਜ਼ਿਮੀਦਾਰੀ ਕੇਵਲ ਇੱਕੋ ਵਿਅਕਤੀ 
ਉਤੇ ਨਿਰਭਰ ਸੀ। ਫ਼ਰਮਾਨ ਦੇ ਵਿਦ੍ਰ੍‌ਹ ਕਾਰਜ ਦੁਆਲੇ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਜੱਥੇਬੋ ਦੀ ਦੀ 
ਜ਼ੜਤ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀਆਂ ਜਿੱਤਾਂ ਵੀ ਜਿਵੇ' ਵਿਖਾਈਮਾਂ ਗਈਆਂ ਹਨ ਉਹ 'ਅੰਤ ਭਲੋਂ ਦਾ 
ਭਲ਼ਾ' ਦੇ ਸਤਰ ਦੀ ਅਲਾਮਤ ਹਨ । ਬੁਰਾਈ ਉਤੇ ਨੇਕੀ ਦੀ ਇਹ ਜਿੱਤ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ 
ਦੇ ਜਗਤ ਨਾਲੌ' ਲੌਖਕ ਦੀ ਆਪਣੀ ਭਾਵੁਕ ਕਾਮਨਾ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਵਧੇਰੇ ਹੈ । ਨਾਵਲ 
ਦਾ ਸਿਰਲੇਖ 'ਆਂਦਰਾਂ ਵੀ ਲੇਖਕ ਦੇ ਇਸੇ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਦਾ ਹੀ ਸੌਕੇਤ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ। 
ਜ਼ਿਮੀਦਾਰ ਦਾ ਆਪਣੀ ਵਸੀਅਤ ਨਵਾਬ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਫਰਮਾਨ ਦੇ ਹੱਕ ਵਿਚ ਕਰਨਾ 
ਆਂਦਰਾਂ ਦੀ ਸਾਂਝ ਵਿਚੋ" ਉਪਜਿਆ ਫ਼ੈਸਲਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹ੍ਰੈਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਨਿਬੋੜਾ ਕਿਮ 
ਗੁੱਡੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਦੀ ਥਾਂ ਇਕ ਜਾਣੇ-ਪਛਾਣੇ ਸੈਸਕਾਰ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ 
ਵਧੋਰੇ ਹੈ । 

1951 ਵਿਚ ਛਪਿਆ ਦੱਗਲ ਦਾ ਦੁਸਰਾ ਨਾਵਲ ਨਹੈ ਤੇ ਮਾਸ, ਆਂਦਰਾਂ ਦੇ 
(ਕਾਬਲੇ ਉਤੇ ਵਧੇਰੇ ਵਾਸਤਵਿਕ ਰੈ। ਇਸ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚਲੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਦਾ ਸੋਬੋਧ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਵੰਡ ਦੇ ਸ਼ਮੋ' ਹੋਏ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਦੇ ਤਜਰਬੇ ਨਾਲ 
ਹੈ। ਨਾਵਲਕਾਰ ਦਸਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਵੇ ਮਜ੍ਰਬੀ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਦੀ ਮਾਰ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ 
ਆਪਣੇ ਘਰ-ਘਾਟ ਛਡਣੋ ਪਏ,” ਕਿਵੇ" ਨੌਜਵਾਨ ਕੜੀਆਂ ਉਧਾਲੀਆਂ ਗਈਆ?" ਅਤੇ 
ਕਿਵੇ" ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਨੂੰ ਜੋਕਣ ਦੇ ਚਾਹਵਾਨ ਅਤੇ ਦੌਸਤਾਨਾ ਜਜ਼ਬਿਆਂ ਨਾਲ ਭਰੇ ਦਿਲਾਂ 
ਵਾਲੋਂ ਲੌਂਕਾਂ ਨੂੰ ਦੌਸ਼ੀ ਠਹਿਰਾਇਆ ਗਿਆ 1” ਸਾਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਪਤਾ ਸੁਹਣੇ ਸ਼ਾਹ 
ਦੀ ਧੀ ਰਾਜਕਰਣੀ ਦੇ ਉਧਾਲੇ,# ਹਿੰਦੁਆਂ-ਸਿੱਖਾਂ ਦੀ ਰਾਖੀ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਅੱਲਾ ਦਿੱਤਾ 
ਦੇ ਮਾਰੇ ਜਾਣ ਦੀ ਘਟਨਾ? ਅਤੇ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਨੂੰ ਰੋਕਣ ਦੇ ਚਾਹਵਨ ਡਿਪਟੀ ਕਮਿਸ਼ਨਰ 
ਦੇ ਮੁਅੱਤਲ£ ਹੋਣ ਦੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਤੋ ਲਗਦਾ ਹੈ । 

ਪਹੌਤ, ਲਹੈ ਤੇ ਮਾਸ ਵਿਚ ਸੰਨ ਸੈਤਾਲੀ ਦੀ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਦੀ ਕਠੌਰ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ 
ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਰੁਣਾ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਦੇ ਭਾਵ ਨਾਲ ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਲੋਖਕ 
ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕੋਈ ਅਜਿਹੀ ਜਗਤ ਨਹੀ” ਬਣਾਉ'ਦਾ ਜਿਸ ਨਾਲ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਦੇ 
ਇਤਿਹਾਸਕ ਕਾਰਣਾਂ ਬਾਰੇ ਪਾਠਕ ਦੀ ਸੌਝੀ ਵਿਚ ਕੋਈ ਬੌਧਿਕ ਵਿਸਤਾਰ ਆਵੋ । ਉਸ 
ਦੀ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਜੁਗਤ ਅੱਲਾ ਦਿੱਤਾ”, ਸੁਹਣੇ ਸ਼ਾਹ,£ ਸੱਤ ਭਰਾਈ”' ਅਤੇ ਕੁਲਦੀਪ ਸਿੰਘ?” 
ਵਰਗੇ ਚੰਗੇ ਹਿੰਦ੍-ਸਿਖ ਪਾਤਰਾਂ ਨੂੰ ਲੱਗੀਆਂ ਭਾਵਕ ਸੱਟਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਦੁਆਰਾ 
ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਵਿਰੁੱਧ ਘਿਰਿਣਾ ਜਗਾਉਣ ਦੀ ਹੈ । ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਨੇ ਵੀ ਵੰਡ ਸੰਬਧੀ ਆਪਣ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਦੀ ਨਿਖੋਧੀ ਇੰਜ ਹੀ ਕਰਣਾ-ਉੱਤੇਜਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਸੀ । 
'ਦਸ ਕਰੂਣਾ ਵਿਚ ਫ਼ਸ਼ਾਦਾਂ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਨਫ਼ਰਤ ਦਾ ਜਜ਼ਬਾ ਅਤੇ ਹਿੰਦ੍ਰ-ਮੁਸਲਿਮ ਏਕਤਾ 
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ਦੇ ਚਾਹਵਾਨਾਂ ਲਈ ਸ਼ਰਧਾ ਦੀ ਰੁਚੀ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਰੌਚਕਤਾ ਤੀਖਣਤਾ 
ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਆਏ ਵੱਖ ਵੱਖ ਬਿਰਤਾਂਤਕ ਉਪ=ਸੌ ਗਠਨ ਵਾਸਤ- 
ਵਿਕਤਾ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪਹਿਦ੍ਆਂ ਨੂੰ ਨਹੀ" ਬਲਕਿ ਇੱਕੋ ਹੀ ਕਰੁਣਾ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 
ਨੂੰ ਡ੍ਰੰਬਦੇ ਅਤੇ ਕੂੰ ਵਾਂਗ੍ਰੰ ਫੈਲਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਜੁਗਤ ਨਾਇਕ=ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਾਵਲ ਦੀ 
ਵਿਆਪਕ ਜੁਗਤ ਹੈ । ਨਾਇਕ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਧਲਾਟ ਮਨੁੱਖੀ ਸੈਥੋਧਾਂ ਦੀ ਕਿਸੇ 
ਗ੍ਰੰਝਲਦਾਰ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਅੰਸ਼ ਅੰਸ਼ ਕਰ ਕੇ ਖੌਲ੍ਹਣ ਦੀ ਬਜਾਏ ਪਹਿਲਾਂ ਤੋ ਹੀ ਸਪਸ਼ਟ ਕਿਸੇ 
ਮਿਥੇ ਹੋਏ ਭਾਵ ਨੂੰ ਉਸਾਰਨ ਦਾ ਕੋਮ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹੀ ਸਥਿਤੀ ਨਹੂੰ ਤੇ ਮਾਸ ਦੀ 
ਪਾਤਰ-ਪਰਿਕਲਪਨਾ ਅਤੇ ਪਲਾਟ-ਰਚਨਾ ਦੀ ਹੈ । ਸਥਿਤੀ ਦੀਆਂ ਅਤੇ ਮਨੁੱਖੀ ਸੇਬਧਾਂ 
ਦੀਆਂ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਕੇਵਲ ਉਸ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਖੁਲ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ ਜਦੋਂ" ਕੋਈ ਸਾਧਾਰਣ 
ਵਿਅਕਤੀ ਆਪਣੀਆਂ ਤਮਾਮ ਕਮਜ਼ੌਰੀਆਂ ਅਤੇ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਸਹਿਤ ਕਿਸੋਂ ਸੁਪਨੇ ਨੂੰ ਲੈ ਕੇ 
ਵਿਵਸਥਾ ਨਾਲ ਟਕਰਾਉ ਅਤੇ ਤਨਾਉ ਵਿਚ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ 
ਸਥਿਤੀਆਂ ਅਤੇ ਦਬਿਧਾਵਾਂ ਵਿਚੋਂ! ਦੀ ਗੁਜ਼ਹਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ" ਕਿ ਪਿਛਲੇ ਅਧਿਆਵਾਂ ਵਿਚ 
ਵਿਚਾਰ ਕਰਦੇ ਸਮੋ" ਅਸੀ' ।960 ਤੱ ਬਾਅਦ ਦੇ ਕਈ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਵੇਖਿਆ ਹੈ । ਇਸ 
ਕਿਸਮ ਦੀ ਰਚਨ'ਤਮਕ ਘਟਨਾ ਦੁੱਗਲ ਦੇ ਨਹੂੰ ਤੋਂ ਮਾਸ ਵਿਚ ਨਹੀ" ਵਾਪਰਦੀ । 

ਨਹੁੰ ਤੇ ਮਾਸ ਤੇ' ਬਾਅਦ ਦੁੱਗਲ ਦੇ ਅਗਲੋਂ ਨਾਵਲਾਂ ਬਾਰੇ ਚਰਚਾ ਨਿਰੌਲ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਰਚਨਾ-ਕਰਮ ਅਨੁਸਾਰ ਕਰਨੀ ਮੁਮਕਿਨ ਨਹੀ'। ਰਚਨਾ-ਕਰਮ ਅਨੁਸਾਰ ਨਹੁੰ ਤੇ ਮਾਸ 
ਤੌ ਗਿਆਰਾਂ ਵਹ੍ਰੋ ਬਾਅਦ 1963 ਵਿਚ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਤ ਹੋਇਆ । 
ਇਸ ਤੋਂ” ਪਿੱਛੋ` 1963 ਵਿਚ ਉਸ ਦੀਆਂ ਚੂੜੀਆਂ ਅਤੇ 1968 ਵਿਚ ਦਿਲ ਦਰਿਆ 
ਅਤੇ ਮੇਰਾ ਦਿਲ ਮੋੜ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਹੋਏ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਚੂੜੀਆਂ ਨੂੰ ਬਾਅਦ ਵਿਚ, 
ਜਿਵੇ' ਕਿ ਅਸੀ' ਪਿੱਛੇ ਜ਼ਿਕਰ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਮਾਂ ਖਿਉ ਜਾਏ ਦੇ ਨਾਮ ਹੇਠ ਵਡੇਰੇ ਨਾਵਲ 
ਵਿਚ ਸੈਮਿਲਤ ਕਰ ਲਿਆ ਗਿਆ ਤੇ ਉਕਤ ਬਾਕੀ ਤਿੰਨ ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਹਾਲ ਮੁਰੀਦਾਂ ਦਾ 
ਦੇ ਨਾਮ ਹੇਠ ।ਦਕ ਤ੍ਰਿਕੜੀ ਦਾ ਰਪ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਤ੍ਰਿਕੜੀ ਵਿਚ ਦਿਲ ਦਰਿਆ, 
ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਉ ਹੈ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਰਚਿਆ ਗਿਆ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਧਹਿਲਾਂ ਰਖ 
ਲਿਆ ਗਿਆ ਅਤੇ ਮੌਰਾ ਦਿਲ ਮੌੜ ਦੇ ਨੂੰ ਅੰਤ ਵਿਚ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਤਿੰਨਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਦੇ 
ਤ੍ਰਿਕੜੀ ਰਪ ਨੂੰ ਇਕ ਇਕਾਈ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਅਤੇ ਜਾਣਨ ਲਈ ਇਕ ਦਿਲ 
ਵਿਕਾਉ ਹੈ ਦੀ ਥਾਂ ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਬਾਰੇ ਪਹਿਲਾਂ ਚਰਚਾ ਕਰਨੀ ਵਧੇਰੇ ਉਚਿਤ ਪ੍ਰਤੀਤ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਦਿਲ ਦਰਿਆ, ਨਹੁੰ ਤੇ ਮਾਸ ਨਾਲੋਂ' ਬਹੁਡ ਵੱਖਰੀ ਅਤੇ ਗ੍ਰੰਝਲਦਾਰ ਰਚਨਾ ਹੈ । 
ਇਹ ਨਾਵਲ ਦੁੱਗਲ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਾਂਗ ਕੇਵਲ ਇਕ ਕਹਾਣੀ ਮਾਤਰ ਨਹਾਂ' ਹੈ, ਸਗੇ' 
ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਮਨੌਸਮਾਜਕ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀਆਂ ਜਟਿਲਤਾਵਾਂ ਦਾ ਵਧੇਰੇ ਗੰਭੀਰ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਦਾ ਇਕ ਕਾਰਣ ਉਮਰ ਨਾਲ ਦੁੱਗਲ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਵਿਚ ਆਈ ਪ੍ਰੋਢਤਾ ਹੋਂ ਸਕਦੀ ਹੈ ਪਰ 
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ਇਸ ਨਾਲੌ' ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਮਹੱਤ੍ਰਪੂਰਣ 1960 ਤੋਂ' ਪਿੱਛੋਂ" ਦਾ ਨਾਵਲੀ ਵਾਤਾਵਰਣ ਹੋਂ ਸਕਦਾ 
੧ ਜਿਸ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਜਟਿਲਤਾ ਅਤੇ ਗਹਿਰਾਈਆਂ ਨੂੰ 
ਚਿਤਰਨ ਦੇ ਸਬੈਧ ਵਿਚ ਨਵੀਆਂ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਉਪਜਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਜ਼ਿੱਥੋ ਪਹਿਲੇ ਦੋ ਨਾਵਲਾਂ ਦੀ ਬਿਰਤਾਂਤ-ਰਚਨਾ ਨਾਇਕ ਪਾਤਰਾਂ ਦੁਆਲੇ ਘੁੰਮਦੀ 
ਹੈ ਉੱਥੇ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਧੁਰਾ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਪਾਤਰ ਹਨ ਜੌ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਮਨੌ 
ਜਮਾਜਕ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਵਿਚ ਫ'ਥੋਂ ਹੋਏ ਹਨ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ ਦੀਆਂ ਬਾਹਰਲੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ 
ਉਡੇ ਹਾਵੀ ਹੌਣ ਦੀ ਥਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਧੀਨ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਆਤੁਰਤਾ ਦਾ ਜੀਵਨ ਜੀਉ'ਦੇ 
ਹਨ । ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਵੀ ਆਉਦੇ ਹਨ ਜੌ ਨਾਇਕੀ ਗੁਣਾਂ 
ਦੇ ਮਾਲਕ ਹਨ ਪਰ ਇਹ ਪਾਤਰ ਪ੍ਰਮੁੱਥ ਪਾਤਰ ਨਹੀ” ਹਨ । ਜਿਥੋਂ” ਤਕ ਪ੍ਰਮੁਖ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ 
ਸੁਮਾਲ ਹੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਭ ਦਾ ਵਿਅਕਡਿੱਤ੍ਰ ਅਤੇ ਸਥਿਤੀ ਕਿਸੇ ਨ ਕਿਸੇ ਸਮੱਸਿਆ ਦੀ ਸੂਚਨਾ 
ਦੇ'€ ਹਨ । ਇਹ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨਿਰਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਵਿਅਗਤੀਗਤ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨਹੀ” ਹਨ 
ਸਗੋ' ਦੇਸ਼ ਦੀ ਸਮਾਜਕ=ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਦਸ਼ਾ ਵਿਚੋ ਉਪਜੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਹਨ। ਸ਼ਾਇਦ 
ਏਸੇ ਕਰਕੇ ਹੀ ਦੁੱਗਲ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਨੂੰ 'ਪਿਛਲੋਂ ਪੰਜਾਹ ਵਜ੍ਹੇ ਦੇ ਪੰਜਾਬ ਦੀ 
ਦਾਸਤਾਨ”! ਕਰਿੰਦਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਇਕ ਪਾਸੇ ਨਾਵਲ ਦੇ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਕੌ ਵਲਜੀਤ 
ਅਤੇ ਕਈ ਹੌਰ ਧਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਦਾ ਵਰਣਨ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਮੋ' ਦੀ ਰਾਜਨੀਤੀ ਅਤੇ ਸੋਸਕ੍ਰਿਤੀ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧਿਤ ਵੇਰਵਿਆਂ ਦਾ । ਨਾਵਲ ਦੀ 
ਪੁਰੀ ਗੱਲ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਪਹਿਲੂਆਂ ਨੂੰ ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਦੇ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ 
ਸਮਝਣ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ । 

ਸਾਨੂੰ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਧਤਾ ਏਥੇ“ ਚਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਨਾਵਲ ਦਾ ਆਰਭ ਸਿੱਧਾ ਕੇ'ਦਰੀ 
ਪਾਤਰ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਤੋਂ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ ਸਗੌ' ਪੰਠੌਹਾਰ ਦੇ ਇਕ ਪਿੰਡ ਸਲੋਟੀ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੇ 
ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਤੇ” ਹੁੰਦਾ ਹੈ ।' ਨਾਵਲ ਦੇ ਸ਼ੁਰੂ ਵਿਚ ਹੀ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ 
ਵਰਣਨ ਹੈ ਜਿਸ ਰਾਹੀ” ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਜਿਨਸੀ ਮਸਲਿਆਂ ਬਾਰੋ ਅਫ਼ਵਾਹਾਂ ਘੜਨ ਦੀ 
ਉਲਾਰ ਬਿਰਤੀ ਉਜਾਗਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ।” ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਫ਼ਵਾਹਾਂ ਰਾਹੀ' ਇਹ ਲੱਕ ਇਕ ਪਾਸੋਂ 
ਸਦਾਚਾਰਕਤਾ ਦਾ ਉਸ਼ਟੌਡ ਰਚਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਦੂਸਰ ਪਾਸੋਂ ਆਪਣੀਆਂ ਦੱਬੀਆਂ=ਘੁੱਟੀਆਂ 
ਜਿਠਜੀ ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਨੂੰ ਗੱਲ-ਬਾਤ ਤੇ ਚਸਕੇ ਰਾਹੀ' ਤ੍ਰਿਪਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਅਫ਼ਵਾਹਾਂ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੀ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਨੁਹਾਰ ਦੇ ਇਕ ਉਘੜਵੇ” ਪੱਖ ਨੂੰ ਪੰਸ਼ ਕਰਦੀਆਂ 
ਹਨ । 

ਅਫ਼ਵਾਹਾਂ ਤੋ ਹਟ ਕੇ ਸਲੇਟੀ ਪਿੰਡ ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਦੇ ਜਿਨਸੀ ਉਲਾਰਾਂ ਦੇ ਹੌਰ ਰ੍ਰਧ 
ਅਗ਼ਲਾਮ ਬਾਜ਼ੀ ਅਤੇ ਭੁਤਾਂ-ਪ੍ਰੌਤਾਂ ਦੇ ਸਾਏ ਸੰਬੋਧੀ ਵਿਸ਼ਵਾਸਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਉਲਾਰਾਂ ਦੀ ਵਜ੍ਹਾ ਖੁੱਲ੍ਹ ਪਿਆਰ ਦੇ ਮੌਕਿਆਂ ਦੀ ਘਾਟ ਕਾਰਣ ਜਿਨਸੀ ਤ੍ਰਿਪਤੀ ਦੇ 
ਅਸੁਭਾਵਕ ਢੌਗ ਲੱਭਣ ਦੀ ਰੁਚੀ ਹੈ। ਇਹ ਰੁਚੀ ਕਈ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਗ੍ਰੰਝਲਾਂ ਪੈਦਾ 
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ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਸਾਮਰਾਜ ਨਾਲ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 
ਵਿਚੋ" ਉਪਜਣ ਵਾਲੀਆਂ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਅਤੇ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਨੂੰ ਸ੍ਰਖਮ 
ਤਕਨੀਕੀ ਵਿਧੀਆਂ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤੀਕਾਤਮਕਤਾ ਦੁਆਰਾ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਰਾਜਨੀਤਿਕ 
ਵਾਤਾਵਰਣ ਦੇ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਨਾਲ ਇਸ ਸੈਥੋਧ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਕਾਰਣ ਹੀ ਇਹ 
ਨਾਵਲ ਕੇਵਲ ਸਲੋਟੀ ਪਿੰਡ ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਨ ਰਹਿ ਕੇ ਸਮੁੱਚੇ ਧੰਜਾਬ ਦੀ ਤਸਵੀਰ 
ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਪਾਤਰ ਕੰਵਲਜੀਤ ਹਾਲ ਮੁਰੀਦਾਂ ਦਾ ਦ ਤ੍ਰਿਕੜੀ 
ਦੇ ਦੂਜੇ ਨਾਵਲ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ, ਦਾ ਵੀ ਇਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਹੈ ਪਰ ਇਕ 
ਦਿਲ ਵਿਕਾਉ ਹੈ ਦਾ ਕੇ'ਦਰੀ ਵਿਸ਼ੈ ਕੌਵਲਜੀਤ ਦੇ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਜਾਂ ਉਸ ਦੀ ਸਮਾਜਕ 
ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਅਗਲੋਰੋ ਪੜਾਵਾਂ ਦਾ ਚਿਤ੍ਰਣ ਨਹੀ” ਹੈ । ਕੋਵਲਜੀਤ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ 
ਇਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਪਾਤਰ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਅਧੀਨ ਪਾਤਰ ਜਾਪਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ 
ਕੇਂਦਰੀ ਵਿਸ਼ੈ ਇਕ ਮੁਸਲਮਾਨ ਤਵਾਇਫ਼ ਮਲਕਾ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਧੀ ਸੁਵੀਰਾ ਦੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਹੈ । ਇਸ ਦੁਖਾਂਤ ਦੇ ਚਿਤ੍ਰਣ ਰਾਹ) ਲੌਖਕ ਤਵਾਇਫ਼ਾਂ ਦੇ ਧੰਦੇ 
ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਇਸਤ੍ਰੀਆਂ ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਅਤੇ ਉਪਰਲੀ ਮੁਸਲਮਾਨ ਸ਼੍ਰੋਣੀ ਦੇ ਜੀਵਨ 
ਦੀ ਰੰਗਤ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਨਾਵਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਸੁਵੀਰਾ ਦੀ ਜ਼ਥਾਨੀ ਸੁਣਾਈ 
ਗਈ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਧੁਰਾ ਉਸ ਦੀ ਆਪਣੀ ਜਾਂ ਉਸ ਦੀ ਤਵਾਇਫ਼ ਮਾਂ ਮਲਕਾ 
ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਅਤੇ ਅਕਾਂਖਿਆ ਹੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਕੌਵਲਜੀਤ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਕੇਵਲ 
ਸੁਵੀਰਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਇਕ ਕੜੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਪੋਸ਼ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਨਤੀਜਾ ਇਹ 
ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਧੁਰਾ ਦਿਰ ਦਰਿਆ ਵਿਚ ਵਰਤਮਾਨ ਸਰੋਕਾਰ ਨਾਲੋ“ ਵੱਖਰਾ 
ਹੈ। ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਉ ਹੈ, ਨਾਵਲ ਲਿਖਣ ਤੋਂ" ਬਾਅਦ ਦੁੱਗਲ ਨੂੰ 
ਕੰਵਲਜੀਤ ਨੂੰ ਕੇਦਰ ਬਣਾ ਕੇ ਜਦੋ! ਇਕ ਪੁਰਾ ਨਾਵਲ ਲਿਖਣ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ 
ਆਉਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਇਕ ਵੱਖਰੇ ਸਰੋਕਾਰ ਨਾਲ ਸੋਬੰਧਿਤ ਨਾਵਲ ਦਿਲ ਦਰਿਆ 
ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਕੋਵਲਜੀਤ ਦੇ ਸਾਂਝੇ ਸੂਤਰ 
ਕਾਰਣ ਉਹ ਜਦੋਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਤੀਜੇ ਨਾਵਲ ਮੇਰਾ ਦਿਲ ਮੋੜ ਦੇ ਨਾਲ 
ਰਲਾ ਕੇ ਇਕ ਤ੍ਰਿਕੜੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਮਨੋ- 
ਸਮਾਜਕ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਜੋ ਵਿਸ਼ੌ ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਵਿਚ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹੈ, ਉਹ ਇਕ ਨਿਰੰਤਰ 
ਲੜੀ ਦੇ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਅਗਲੇ ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਕਾਇਮ ਨਹੀ” ਰਹਿੰਦਾ । ਤ੍ਰਿਕੜੀ ਵਿਚ 
।ਤੰਨਾਂ ਨਾਵਲਾਂ ਨੂੰ ਪਰੌਣ ਦਾ ਖ਼ਿਆਲ ਦੁੱਗਲ ਨੂੰ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਸੁੱਝਿਆ ਮਹਿਸ੍ਸ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਜੇ ਇਹ ਵਿਉ' ਤ ਉਸ ਨੇ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਬਣਾਈ ਹੁੰਦੀ ਤਾਂ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਉ ਨੋ ਦੈ 
ਤਵਾਇਫ਼ਾਂ ਦੀਆਂ ਭਾਵੁਕ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਵਿਸੈ ਨਾਲ ਸੈਬੈਧਿਤ ਹੌਣ ਦੀ ਥਾਂ ਮੁੱਖ ਰ੍ਪ 
ਵਿਚ ਕੇਵਲਜੀਤ ਦੀ ਇਤਿਹਾਸਕ ਸਥਿਤੀ ਦੋ ਹੀ ਅਗਲੌਰੇ ਪੜਾ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਹੁੰਦਾ 
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ਅਤੇ ਇਹੀ ਸਥਿਤੀ ਅਗਲੌਰੇ ਨਾਵਲ ਮੇਰਾ ਦਿਲ ਮੌੜ ਦੇ ਦੀ ਹ੍ੰਦੀ। ਇਸ ਤੋਂ 
ਇਲਾਵਾ ਕੈਵਲਜੀਤ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਦਿਲ ਦਰਿਆਂ ਵਾਲੇ ਕੌਵਲਜੀਤ ਨਾਲੋ 
ਬਹੁਤ ਵੱਖਰੀ ਭਾਂਤ ਦੇ ਸੈਤੁਲਿਤ ਵਿਅਕਤਿੱਤ੍ਰ ਵਾਲੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਰ੍੫ ਵਿਚ ਪੰਸ਼ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ" ਦਿਲ ਦਰਿਆਂ ਦੀ ਅਗਲੀ ਸੁਭਾਵਕ ਕੜੀ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਤੇ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ 
ਹੈ ਵਿਚ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਵੀ ਵਿਆਖਿਆ ਮਿਲਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਸੀ ਕਿ ਕੈਵਲਜੀਤ ਵਿਚ 
ਇਹ ਗੁਣਾਤਮਕ ਪਰਰਵਰਤਨ ਰਿਨ੍ਹਾਂ ਹਾਲਾਤ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਆਇਆ । ਪਰਾਪਤ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਉ ਹੈ ਵਿਚੋ“ ਇਸ ਗ੍ਰਝਲ ਨੂੰ ਖੌਲ੍ਹਣ ਵਾਲਾ ਕੋਈ ਸੈਕੇਤ ਨਹੀਂ 
ਮਿਲਦਾ । 

ਦੂਜੀ ਸਮੱਸਿਆ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜਿਥੇ ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰੀਆਂ ਗਈਆਂ ਦੁਖਾਂਤ 
ਸਥਿਤੀਆਂ ਜਟਿਲ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਮਨੌਸਮਾਜਕ ਗ੍ਰੋਝਲਾਂ ਵਿਚੋਂ' ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਉਥੇ 
ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਉ ਹੈ ਮੁੱਖ ਰੁਪ ਵਿਚ ਆਦਰਸ਼-ਸੰਬੋਧਾਂ ਦੇ ਚਾਹਵਾਨ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ 
ਸਖਮ ਸੁਪਨਿਆਂ ਨਾਲ ਵਾਪਰੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਹੈ । ਇਸ ਭਿੰਨਤਾ ਕਰਕੇ ਵੀ ਇਹ 
ਨਾਵਲ ਨ ਕੇਵਲ ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਨਾਲ ਵੱਖਰੇ ਧੁਰੇ ਵਾਲੀ ਰਚਨਾ ਹੈ ਸਗ” ਇਸ ਵਿਚ 
ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਵਾਲੀ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਦ੍੍‌ਸ਼ਟੀ ਦਾ ਵੀ ਕੁਝ ਗ਼ਲਬਾ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਨਾਵਲ 
ਦੀ ਕੇਂਦਰੀ ਪਾਤਰ ਭਾਵੇ" ਸੁਵੀਰਾ ਹੈ ਪਰ ਸੁਵੀਰਾ ਦੀ ਦ੍ਖਾਂਤ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਭਾਵਕ 
ਤੀਖਣਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਦੋ ਹੌਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਵੀ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹੈ, 
ਇਹ ਪਾਤਰ ਹਨ ਸੁਵੀਰਾ ਦੀ ਮਾਂ ਮਲਕਾ ਅਤੇ ਸੁਵੀਰਾ ਦੇ ਪਤੀ ਫ਼ਰਿਹਾਦ ਦਾ ਦੌਸਤ 
ਕੇਵਲਜੀਤ । ਮਲਕਾ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਜਿਸ ਡਾਕਟਰ ਪਤੀ ਵਿਚੋਂ ਉਸ ਨੂੰ 
ਆਪਣੇ ਸੁਪਨਿਆਂ ਦਾ ਇਕ ਵਿਜ਼ੋਸ਼ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਆਦਰਸ਼-ਮਰਦ ਨਜ਼ਰ ਆਇਆ 
ਸੀ£ ਉਹ ਮਲਕਾ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਇਸ ਲਈ ਛੱਡ ਕੇ ਚਲਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ” ਕਿ ਮਲਕਾ ਨੂੰ ਆਪਣੇ 
ਨੱਚਣ ਦੇ ਕਸਬ ਅਤੇ ਕਲਾ ਨਾਲ ਅਜਿਹੀ ਮੁਹੱਬਤ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਹ ਛੱਡ ਨਹੀ ਸਕਦੀ । 
ਨੱਚਣ ਦੀ ਕਲਾ ਵਿਚੋਂ” ਉਸ ਨੂੰ ਰੂਰ ਦੀ ਖ਼ੁਰਾਕ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਮਲਕਾ ਦੇ ਪਤੀ 
ਨੂੰ ਉਸ ਦਾ ਇਹ ਸ਼ੌਕ ਉਸ ਦੀ ਧੀ ਸਵੀਰਾ ਦੈ ਭਵਿੱਖ ਲਈ ਖ਼ਤਰਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਮਲਕਾ ਡਾਕਟਰ ਪਤੀ ਦੇ ਛੱਡ ਜਾਣ ਤੌ ਬਾਅਦ ਦੂਜੇ ਵਿਆਹ ਨਾਲ ਆਪਣੀ 
ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਸਵ ਭਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਉਸ ਨੂੰ ਦੂਜੇ ਪਤੀ ਦੀਆਂ ਧਰ= 
ਇਸਤ੍ਰੀ ਗਮਨ ਦੀਆਂ ਵਧੀਕੀਆਂ ਪਹਿਲ ਦੁਖਾਂਤ ਦੇ ਢੁਹਰਾਉ ਦੇ ਡਰ ਕਾਰਣ ਝਲਣੀਆਂ 
ਪੈ'ਦੀਆਂ£ ਹਨ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਆਦਰਸ਼ ਪਰਿਵਾਰਕ ਜੀਵਨ ਦਾ ਸੁਪਨਾ ਟ੍ਰੰਟ-ਭੱਜ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । 

ਸੁਵੀਰਾ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਵੀ ਉਸ ਦੇ ਆਦਰਸ਼=ਘਰ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਦਾ ਟੁੱਟਣਾ ਹੈ । ਆਰੈਭ 
ਵਿਚ ਆਦਰਸ਼ ਦੀ ਮੁਰਤ ਨਜ਼ਰ ਆਉਣ ਵਾਲਾ ਉਸ ਦਾ ਪਤੀ ਫ਼ਰਿਹਾਦ ਜਦੋ' ਲਾਹੌਰ 
ਸ਼ਹਿਰ ਦੀ ਉਪਰਲੀ ਮ੍ਰਣੀ ਵਾਲਾ ਵਿਲਾਸ-ਪ੍ਰਰਣ ਜੀਵਨ ਬਤੀਤ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਸੂਵੀਰਾ 
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ਨਾਲ ਵਿਸਾਹ ਘਾਤ ਕਰਦਾ ਹੈ£ ਤਾਂ ਸੂਵੀਰਾ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਘਰ ਦੇ ਟੁੱਟਣ ਦੇ ਡਰੋ” ਨ ਜ਼ਾਹੈਏ 
ਹੋਏ ਵੀ ਕਈ ਸਮਝੰਡੇ ਕਰਨੇ ਪੈਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਭਾਵਕ ਅਤੇ 
ਮਾਨਸਿਕ ਕਲੌਸ਼ ਉਪਜਦਾ ਹੈ £ਂ ਇਸ ਕਲਸ਼ ਨੂੰ ਹੋਰ ਚੰਗੇ ਪਾਤਰਾਂ ਤੌ ਇਲਾਵਾ ਉਹ 
ਫ਼ਰਿਹਾਦ ਦੇ ਦਸਤ ਕੋਵਲਜੀਤ ਦੀ ਸੰਗਤ ਨਾਲ ਹਲਕਿਆਂ ਕਰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਫ਼ਰਿਹਾਦ 
ਇਸ ਉੱਤੇ 'ਬਦਮਾਸ਼ੀ' ਦਾ ਆਰੋਪ ਲਾਉ'ਦਾ ਹੈ” ਜਿਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਕੈਵਲਜੀਤ ਨੂੰ ਘਰ 
ਛੱਡ ਕੇ ਚਲੇ ਜਾਣ ਦਾ ਫ਼ੈਸਲਾ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ ।”' ਸੁਫੀਰਾ ਕੋਵਲਜੀਤ ਦੀ ਸੋਗਤ ਦੇ 
ਸਹਿਜ ਸੈਬੋਧ ਦੀ ਵੀ ਪਤੀ ਤੱ" ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਹਾਸਿਲ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਦੀ । ਕੋਵਲਜੀਤ ਦਾ 
ਦੁਖਾਂਤ ਕਿਰਦਾਰ ਦਾ ਸੱਚਾ ਅਤੇ ਸੁੱਚਾ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਇਸ ਅਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇ 
ਬਣਨ ਵਿਚ ਨਿਹਿਤ ਹੈ! 

ਇੰਜ ਇਹ ਨਾਵਲ ਉਪਰਲੇ ਮੱਧ ਵਰਗ ਦੇ ਸੁਖਮ-ਤਾਵੀ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀਆਂ 
ਸਖਮ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਇਸ ਮੱਧ ਵਰਗ ਦੇ ਪਤਨਸ਼ੀਲ ਅੰਗਾਂ ਹੱਥੋਂ ਹੈਦੇ ਘਾਤ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ 
ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮੱਧ ਵਰਗ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਸਮੁੱਚੇ ਸਮਾਜ ਦੀ ਸ਼ਰੰਣਿਕ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਸੈਦਰਭ 
ਵਿਚ ਚਿਤ੍ਰਨਾ ਇਸ ਨਾਂਵਲ ਦੇ ਸਰੋਕਾਰ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਨਹੀ ਹੈ । ਇਹ ਮੱਧ ਵਰਗ ਦੇ 
ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਇਕ ਖ਼ਾਸ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਇਕਹਿਰੀ ਭਾਫਕ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਕੀਤਾ 
ਚਿਤ੍ਰਣ ਹੈ । ਇਸ ਇਕਹਿਰੀ ਦਿਸ਼ਟੀ ਦਾ ਵੱਡਾ ਪ੍ਰਮਾਂਣ ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਹਰ ਪਾਤਰ ਅਤੇ ਹਰ ਘਟਨਾ ਸੁਵੀਰਾ ਦੀ ਭਾਵਕਤਾ ਦੇ ਝਰੌਖੈ ਵਿਚੋਂ' 
ਵੇਖੀ ਅਤੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ ਅਤੇ ਪਰਤਵੇ” ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸ ਭਾਵ੍ਕਤਾ ਨੂੰ ਸਮੂਰਤ 
ਕਰਨ ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਿਤ ਹੈ । 

ਆਦਰਸ਼-ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਅਤੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਇਕ ਭਾਂਤ ਦੇ ਹਿਤ ਭਰੇ 
ਚਿਤਰਣ ਦਾ ਪਿਫੌਕੜ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਵਾਲੀਆਂ ਆਦਟਸਵਾਦੀ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਜਾ ਜੁੜੇਗਾ । 
ਪਰਤ, ਏਨਾ ਫ਼ਰਕ ਜ਼ਰ੍ਰ ਹੈ ਕਿ ਜਿੱਥੇ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੇ ਪਾਤਰ ਡਿੱਹਣ ਢਹਣ ਦੇ 
ਬਾਵਜਦ ਅੰਤ ਆਪਣਾ ਸਿਰੜ ਨਿਬਾਹੌੋਦੋ ਹਨ ਉਥੇ ਦੱਗਲ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸੁਪਨਿਆਂ 
ਦੀ ਟੁੱਟ-ਭੱਜ ਵਿਖਾ ਕੇ ਦ੍ਸ਼ਿਤ ਸੱਚਾਂ ਉਤੇ ਵਿਅੰਗ ਕਰਨ ਦੀ ਕਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਗਰਦਿਮਾਲ ਸਿੰਘ ਵਰਗੇ ਨਵੇ! ਨਾਵਲਕਾਰ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸਪਨਿਆਂ ਦੀ ਟੁੱਟ-ਭੱਜ ਦੀ 
ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਵਿਚੇ" ਉਨ੍'ਂ ਦੀਆਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਦੁੱਗਲ 
ਦਾ ਇਹ ਨਾਵਲ ਇਸ ਜਗਤ ਦੀਆਂ ਸੋਭਾਵਨਾਵਾਂ ਤਕ ਨਹੀ ਪਹੌਚਦਾ । ਕਾਰਣ ਇਹ 
ਹੈ ਕਿ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਕਰਕੇ ਇਸ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸ੍ਖਮਭਾਵੀ ਪਾਤਰਾਂ ਨਾਲ 
ਦੁਖਾਂਤ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਪਾਤਰ ਸਮਾਜਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਇੱਕਾ-ਦੁੱਕਾ ਪਹਿਲ੍ਆਂ 
ਦੇ ਹੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਹਨ, ਉਸ ਦੀ ਸਮੁੱਚਤਾ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਵਾਲੀ ਗੁਣਾਤਮਕਤਾ 
ਇਨਾਂ ਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਵਿਚ ਨਹੀ" ਹੈ। ਅਸਲ ਵਿਚ ਜਦੋ” ਕਿਸੇ ਪਾਤਰ ਦੇ ਸਪਨਿਆਂ ਛੇ 
ਟੁੱਟਣ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਕਿਸੇ ਨਾ-ਇਨਸਾਫ਼ੀ ਨੂੰ ਉਘਾੜਨ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ 
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ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਫਸਤ ਦੇ ਬੋਧ ਦਾ ਵਸੀਲਾ ਨਹੀ ਬਣਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਤਾਂ ਇਹ 
ਸੁਭਾਵਕ ਹੈ ਕਿ ਨਾਵਲ ਮਨੂਰੱਥੀ ਸੇਬੋਧਾਂ ਦੇ ਵਡੇਰੇ ਸੋਦਰਭ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਨ ਦੀ 
ਥਾਂ ਕੇਵਲ ਰੌਸ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਦੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਹੋ ਕੇ ਰਹਿ ਜਾਵੇਗਾ । ਇਕ 
ਦਿਲ ਵਿਕਾਉ ਹੈ ਦੀ ਸੰਰਚਨਾ ਇਸ ਸਮੱਸਿਆ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੀ ਹੋਈ ਹੈ । 

ਅਸਲ ਵਿਚ ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਵਾਲੀ ਲੜੀ ਹਾਲ ਮੁਰੀਦਾਂ ਦਾ ਦੀ ਤ੍ਰਿਕੜੀ ਦੇ 
ਤੀਸਰੇ ਨਾਵਲ ਮੇਰਾਂ ਦਿਲ ਮੌੜ ਢੈ ਨਾਲ ਹੀ ਅੱਗੇ ਚਲਦੀ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਨਾਵਲਾਂ 
ਦੇ ਦਰਮਿਆਨ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ ਕੇਵਲ ਕੰਵਲਜੀਤ ਦੀ ਫ਼ਰਿਹਾਦ ਅਤੇ ਸੁਵੀਰਾ 
ਨਾਲ ਦੌਸਤੀ ਦੀ ਕੜੀ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮੇਰਾ ਦਿਲ ਮੌੜ ਢੈ ਵਿਚ ਇਸ ਦੋਸਤੀ 
ਦਾ ਵਰਣਨ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਰਣਨ ਨੂੰ ਪਾਠਕ ਦੇ ਸਮਝ ਗੌਚਰੇ ਬਣਾਉਣ ਲਈ 
ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ ਦਾ ਪਿਛੋਕੜ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ" ਇਲਾਵਾ ਜਿਸ 
ਕਿਸਮ ਦੇ ਸਰੋਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਅਤੇ ਮੇਰਾ ਦਿਲ ਮੌੜ ਦੇ ਸੰਖਧਿਤ ਹਨ 
ਉਸ ਕਿਸਮ ਦੇ ਸਰਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਚਿਤ੍ਰਨ ਅਤੇ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਇਕ ਦਿਲ ਵਿਕਾਊ ਹੈ ਹੋਰ 
ਕੋਈ ਹਿੱਸਾ ਨਹੀ” ਪਾਉ'ਦਾ 

ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਦਾ ਮੁੱਖ ਵਿਸੈ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਦੇ ਸੰਦਰਭ 
ਵਿਚ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਅਤੇ ਸੈਕਟ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਨਾ ਸੀ । ਮੇਰਾ 
ਦਿਲ ਮੌੜ ਦੇ ਵਿਚ ਦ੍ਰਿਸ਼ ਬਦਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਦੀ ਥਾਂ ਸੁਤੰਤਰਤਾ 
ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਰੌਤ, ਸੁਤੌਤਰਤਾ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨੀ ਅਵਸਥਾ ਜਾਂ 
ਲੌਕਾਂ ਦੇ ਸੋਚਣ ਦੀਆਂ ਆਦਤਾਂ ਤੇ ਢੰਗ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨਹੀ” ਬਦਲ ਜਾਂਦੇ । ਰਾਜਸੀ 
ਆਜ਼ਾਦੀ ਦੇ ਆ ਜਾਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਹਦ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨੀ ਅਤੈ ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਕ ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਪੁਰਾਣਾ 
ਤੌਰ=ਤਰੀਕਾ ਕਿਵੇ' ਲੌਕ-ਤਾਂਤ੍ਰਿਕ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਇਕ ਡੂਰੇਘਾ ਸੰਕਟ ਪੈਦਾ ਕਰ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ, 
ਇਹ ਨਾਵਲ ਇਸ ਵਰਤਾਰੇ ਦਾ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਚਿਤ੍ਰਣ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਮੇਰਾ ਦਿਲ ਮੌੜ ਦੇ ਦਾ ਆਰੋਭ ਕੇਵਲਜੀਤ ਦੇ ਇਕ ਮੁਸਲਮਾਨ ਕੁੜੀ ਹੁਸਨਾ 
ਨਾਲ ਪ੍ਰੋਮ-ਵਿਵਾਹ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨਾਲ ਹ੍੍‌ਰੰਦਾ ਹੈ। ਸੈਨ ਸੈਤਾਲੀ ਦੇ ਮਜ੍ਹਬੀ ਫ਼ਸਾਦਾਂ ਦੇ 
ਘ੍ਰਿਣਾ ਭਰਪੂਰ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਰੁਧ ਵਿਦ੍ਰੰਹ-ਭਾਵ ਅਧੀਨ ਕੌਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹੁਸਨਾ 
ਨੇ ਪ੍ਰੰਮ-ਵਿਵਾਹ ਮਹਾਤਮਾ ਗਾਂਧੀ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਤੋਂ ਪ੍ਰੋਰਿਤ ਹੋ ਕੇ ਅਤੇ ਧਰਮ-ਨਿਰਪੱਖ 
ਭਾਰਤ ਦੇ ਸੁਪਨੇ ਨੂੰ ਕਲਪਨਾ ਵਿਚ ਵਸਾ ਕੇ ਕੀਤਾ ।” ਵਿਆਹ ਤੇਂ` ਬਾਅਦ ਇਕ ਦੂਜੇ 
ਦੇ ਧਾਰਮਿਕ-ਸਾਂਸਕ੍ਰਿਤਿਕ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਤਿਕਾਰ ਦੇਣਾ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਆਦਰਸ਼ ਵਿਚ 
ਸ਼ਾਮਿਲ ਕੀਤਾ ।”? 

ਪਰੌਤ, ਕੰਵਲਜੀਤ ਤੇ ਹੁਸਨਾ ਦੇ ਸੁਧਨੇ ਨੂੰ ਇਕ ਲੰਮੋਂ ਸਮੋ" ਉੱਤੇ ਫੈਲੇ ਹੋਏ 
ਸਿਰੜ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਦ ਡੂੰਘੀ ਪਰੇਸ਼ਾਨੀ ਅਤੇ ਦੁਖਾਂਤ ਭੌਗਣਾ ਪੈੱ'ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੁਖਾਂਡ ਦੇ 
ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਦੋ ਮ੍ਰਲ ਦਰਸਾਏ ਗਏ ਹਨ : ਇਕ ਮਜ਼੍ਹਬੀ ਸੌਂਚ ਅਤੇ ਦੂਸਰਾ ਰਾਜਸੀ 
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ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ । ਇਹ ਦੌਵੇ' ਅੰਗਰੇਜ਼=ਸਾਮਰਾਜ ਤੋਂ“ ਵਿਰਸੇ ਵਿਚ ਮਿਲੀ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨ 
ਵਿਵਸਥਾ ਨਾਲ ਮਿਲ ਕੇ ਕੇਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹੁਸਨਾ ਦੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਡੂਘੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ 
ਪੈਦਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਮਜ੍ਹਬੀ ਸੋਚ ਦੀ ਤੇਗ-ਨਜ਼ਰੀ ਅਧੀਨ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਦੇ ਖ਼ਿਆਲ ਦੇ ਕੱਟੜ-ਪੰਥੀ 
ਪ੍ਰਤਿਨਿਧਾਂ ਦੀਆਂ ਕਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੁਸਨਾ ਨੂੰ ਇਕ ਤੌ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਤਰੀਕਿਆਂ ਨਾਲ 
ਇਕ ਉਧਾਲੀ ਹੋਈ ਕਰੜੀ ਦਰਸਾ ਕੇ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਲੈ ਜਾਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ ।" ਦਿਲ ਦਰਿਆ ਦੀ ਸ਼ਬਨਮ ਦਾ ਪੁਲਸ-ਕਪਤਾਨ ਪਿਤਾ ਇਕ ਸਾਜ਼ਿਸ਼ੀ ਢੰਗ 
ਨਾਲ ਹੁਸਨਾ ਦੇ ਵਿਵਾਰਿਤ-ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਤਬਾਹ ਕਰਨ ਦੀਆਂ ਹੌਰ ਵੀ ਕਈ ਵਿਉਂ'ਤਾਂ 
ਚਲਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ“ ਇਕ ਵਿਉੱਤ ਹੂਸਨਾ ਨੂੰ ਭਾਰਤ ਦੀ ਪੁਲਸ ਅਤੇ 
ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਦੀਆਂ ਨਜ਼ਰਾਂ ਵਿਚ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਦਾ ਜਾਸ੍ਸ ਠਹਿਰਾਉਣਾ ਹੈ ।” ਉਸ ਦੀ 
ਇਸ ਸਾਜ਼ਿਸ਼ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੁਸਨਾ ਨੂੰ ਇਕ ਚੋਗੀ ਡਾਕਟਰ ਹੌਣ ਦੇ ਬਾਵਜਦ ਆਜ਼ਾਦ ਭਾਰਤ 
ਦੇ ਅਧਿਕਾਰੀ ਇਕ ਤੌ ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਾਰ ਨੌਕਰੀ ਤੋਂ" ਕੱਢ ਦੇਦੇ ਹਨ”£ ਅਤੇ ਉਸ ਤੋ 
ਵੱਤੀ ਜੇਵਾ ੮ ਵੀ ਖ਼ਿਆਲ ਨਹੀ” ਰੱਖਦੇ । ਕੋਵਲਜੀਤ ਉੱਤੇ ਪੁਲਸ ਦੀ ਨਿਗਰਾਨ] 
ਵਧ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।” ਉਸ ਦੀ ਤਰੱਕੀ ਪਿੱਛੋ ਪੈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ,$ ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਥਾਂ ਤੱ' ਦੂਸਰੀ 
ਥਾਂ ਤਬਦੀਲ ਕਰ ਕੇ ਪਰੇਸ਼ਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ,” ਉਸ ਨੂੰ ਰਹਿਣ ਲਈ ਯੌਗ ਘਰ ਨਹੀ” 
ਮਿਲਦਾ” ਅਤੇ ਹੋਰ ਕਈ ਦੂਸ਼ਨ ਲਾ ਕੇ ਪਰੋਸ਼ਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਕੰਵਲਜੀਤ ਦੀ ਪਰੇਸ਼ਾਨ ਦਾ ਦਸਰਾ ਵੱਡਾ ਮ੍ਰਲ ਸੁਤੰਤਰ ਭਾਰਤ ਦੀ ਰਾਜਸੀ 
ਸਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧ ਪਾਤਰ ਸ਼ਾਸਤ੍ਰੀ ਜੀ ਦੀਆਂ ਚਾਲਬਾਜ਼ੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਇਕ ਛੋਟੀ 
ਜਿਹੀ ਗੱਲ ਤੱ” ਕੋ ਵਲਜੀਤ ਨਾਲ ਨਾਰਾਜ਼ ਹੋ ਕੇ ਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਅਧੀਨ ਕਰਨ ਲਈ 
ਆਪਣੀ ਰਾਜਸੀ ਜਾਦਗਰੀ ਨਾਲ ਸੀ. ਆਈ. ਡੀ. ਦੇ ਰਾਹੀ' ਉਸ ਵਿਰੁੱਧ ਇਕ ਐਸੀ 
ਫ਼ਾਈਲ ਤਿਆਰ ਕਰਵ'ਉ'ਦੇ ਹਨ£' ਜੋ ਇਕ ਵਾਰੀ ਤਿਆਰ ਹੌਣ ਤੌ' ਬਾਅਦ ਮੁੜ ਨਾ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਪਣੇ ਯਤਨਾਂ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਵੱਡੇ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਮੁੱਖ ਮੰਤਰੀ£ 
ਅਤੇ ਪੰਡਿਤ ਜਵਾਹਰ ਲਾਲ” ਡਕ ਸ਼ਾਮਿਲ ਹਨ, ਕੋਲੋ" ਖ਼ਤਮ ਰ੍ਰੈਦੀ ਹੈ " ਇਸ 
ਫ਼ਾਈਲ ਨੂੰ ਖ਼ਤਮ ਕਰਾਉਣ ਦੀਆਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਕੋਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹੁਸਨਾ ਨੂੰ ਇਕ ਪਾਸੇ 
ਸ਼ਾਸਤ੍ਰੀ ਜੀ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ ਸਰਕਾਰੀ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਦੇ ਹੱਥੋ ਜੋ ਜ਼ਲਾਲਤ ਭੁਗਤਣੀ 
ਪੈ'ਦੀ ਹੈ, ਉਹ ਜਦੋ ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਦੀਆਂ ਸਭ ਹੱਦਾਂ ਟੱਪ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਗੁਮਨਾਮੀ 
ਦੀ ਸ਼ਰਨ ਲੱਭਣ ਲਈ ਹੁਸਨਾ ਕੋਵਲਜੀਤ ਦਾ ਘਰ ਛਤ ਕੇ ਬੋਸਹਾਰਾ ਕਿਧਰੇ ਨਿਕਲ 
ਜਾਂਦੀ ।% 

ਹੁਸਨਾ ਦੀ ਇਹ ਰ੍ਰਪੰਸ਼ੀ ਆਜ਼ਾਦ ਭਾਰਤ ਦੀ ਰਾਜਸੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸ਼ਾਸਨੀ ਸੋਸਟ੍ਰਿਤੀ 
ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਰਵੱਈਏ ਉਤੇ ਵਿਅੰਗ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਅਧਿਕਾਰੀ=ਵਰਗ ਦੇ ਹਮਦਰਦ 
ਕਾਰਿੰਦੇ ਕੋਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹੁਸਨਾ ਵਿਰੁੱਧ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਗ਼ਲਤ-ਫ਼ਹਿਮੀ ਨੂੰ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਦੇ 
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ਹਨ।$ ਕੌਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹੁਸਨਾ ਦੇ ਪਾਕਿਸਤਾਨੀ ਆਗੂਆਂ ਵਿਚ ਢੂਰ-ਅੰਦੇਸ਼ੀ ਦੀ 
ਕਮੀ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਅਮਰੀਕਾ=ਪੱਖੀ ਨੀਤੀਆਂ ਪ੍ਰਤੀ ਆਲੁੰਚਨਾਤਮਕ._ ਵਿਚਾਰ ਵੀ 
ਸਭ ਨੂੰ ਪਤਾ ਹਨ ।% ਹੁਸਨਾ ਨੇ ਆਪਣੀ ਮਜ਼੍ਹਬੀ ਤੌ ਗ-ਨਜ਼ਰੀ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸੀ ਮਾਂ ਤੋਂ 
ਵੀ ਨਾਤਾ ਤੌੜ ਲਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ ।ਏਂ ਧਰ ਇਹ ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਉਸ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ 
ਨਹੀ ਕਰਦੀਆਂ ਅਤੇ ਸਰਕਾਗੀ ਅਧਿਕਾਰੀਆਂ ਦੇ ਸ਼ੱਕੀ ਵਤੀਰੋਂ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਦੌਸਤ ਵੀ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋ" ਕੈਨੀ ਕਤਰਾਉਣਾ ਸ਼੍ਰ ਕਰ ਦੇਦੇ ਹਨ ,”ੱ 

ਕੌਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹਸਨਾ ਦਾ ਦੁਖਾਂਤ ਆਜ਼ਾਦ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਨੌਕਰ-ਸ਼ਾਹੀ ਦੇ 
ਲੌਕ-ਤੰਤਰ ਵਿਰੌਧੀ ਕਿਰਦਾਰ ਉਤੇ ਵਿਅੰਗ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਅੰਗਾਤਮਕ ਚਿਤ੍ਰਣ ਲਈ 
ਲੇਖਕ ਨੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਤੀਖਣ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਅਤਿਕਥਨੀ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਕੀਤੀ 
ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਅਤਿਕਥਨੀ ਅਜਿਹੀ ਨਹੀ” ਜੌ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ ਨੂੰ ਵਿਗਾੜ ਕੇ ਪੇਸ਼ 
ਕਰਦੀ ਹੋਵੇ । ਸਾਰੇ ਨਾਵਲ ਵਿਚ ਸਤੌਤਰ ਭਾਰਤ ਦੀ ਨੌਕਰ-ਸ਼ਾਹੀ ਦੀ ਵਾਸਤਵਿਕਤਾ 
ਨੂੰ ਭਾਵੇ" ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਸੁਪਨਿਆਂ ਨੂੰ ਲੰ ਕੇ ਤੁਰਨ ਵਾਲੇ ਪਾਤਰਾਂ ਨਾਲ ਹੋਈ 
ਵਧੀਕੀ ਰਾਹੀ" ਚਿਤ੍ਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਪਾਤਰ ਉਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ 
ਪਾਤਰ ਨਹੀ' ਹਨ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਪਾਤਰ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਜਾਂ ਕੌਵਲ ਦੇ 
ਨਾਵਲਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਜਾਂ ਕੇਵਲ ਦੇ ਨਾਇਕ-ਨਾਇਕਾਵਾਂ 
ਆਪਣੇ ਆਦਰਸ਼ ਦੇ ਸਿਰੜ ਨੂੰ ਤੋੜ ਤਕ ਨਿਬਾਹਣ ਵਾਲੇ ਜੀਵ ਹ੍ਰੰਦੇ ਹਨ। ਪਰੌਤ੍ਹ, 
ਇਸ ਨਾਵਲ ਦਾ ਕੋਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹਸਨਾ ਅਜਿਹੇ ਪਾਤਰ ਹਨ ਜੋ ਧਰਮ-ਨਿਰਪੱਖ 
ਭਾਰਤ ਦੇ ਸਪਨੇ ਨਾਲ ਜੁੜਨ ਦੀ ਕਸ਼ਿਸ਼ ਤਾਂ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਇਸ ਵਿਰੁਧ ਰਚੋਂ 
ਗਏ ਛੜਯੈਤਰਾਂ ਸਾਹਵੇ' ਮਾਨਸਿਕ ਪੱਧਰ ਉਤੇ ਥਿੜਕ ਜਾਂਢੇ ਹਨ ਅਤੇ ਸ੍ਰੈ-ਬਚਾਉ 
ਖ਼ਾਤਿਰ ਕਈ ਕਿਸਮ ਦੀ ਜ਼ਲਾਲਤ ਭੁਗਤਣ ਲਈ ਮਜਬ੍ਰਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਇਹ ਮਜਬੂਰੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਦੋ ਬਾਵਜ੍ਰਦ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀਆਂ 
ਵਾਲੇ ਧਰਾਤਲ ਉਤੇ ਲਿਆ ਖੜਾ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਕੋਵਲਜੀਤ ਅਤੇ ਹੁਸਨਾ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 
ਸਤੌਤਰ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਗ਼ੁਲਾਮੀ ਦੇ #ਮ' ਤੋੱ' ਵਿਰਸੇ ਵਿਚ ਚਲੀ ਆ ਰਹੀ ਵਿਵਸਥਾ 
ਹੱਥੋ” ਚੰਗੇ ਨਾਗਰਿਕ ਬਣਨ ਦੇ ਚਾਹਵਾਨ ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦੀ ਦਢੁਰਗਤ ਦੇ 
ਵਰਤਾਰੇ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਅਕਤੀ ਚਰਿੱਤਰ ਦੀ ਉਸਾਰੀ ਲਈ 
ਲੌੜੀ'ਦੀ ਦਰੁਸਤ ਸੋਚ ਉਤੇ ਬਲ ਦੌਣ ਤਕ ਮਹਿਦਦ ਨਹੀ" ਸਗੋ” ਦਰੁਸਤ ਸੋਚ ਦੀ 
ਸਫਲਤਾ ਲਈ ਵਿਵਸਥਾ ਨੂੰ ਸੋਧਣ ਬਾਰੇ ਦਲੀਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ । 

ਵਿਵਸਥਾ ਦੇ ਆਲੋਚਨਾਤਮਕ ਚਿਤ੍ਰਣ ਕਰਕੇ ਅਸੀ” ਇਸ ਨੂੰ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਯਥਾਰਥ- 
ਵਾਦੀ ਨਾਵਲ ਦੀ ਉਸ ਧਾਰਾ ਵਿਚ ਰਖਾਂਗੇ ਜਿਸ ਦਾ ਆਰੰਭ ਨਰ੍ਹਲਾ ਵਰਗੇ ਅਤੇ ਸੇਖੋਂ 
ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਠਾਲ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਜੋ 1960 ਤੋਂ' ਪਿੱਛੋ" ਗੁਰਦਿਆਲ 
ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਸੋਹਣ ਸਿੰਘ ਸੀਤਲ ਵਰਗੇ ਨਾਵਲਕਾਰਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਰਾਹੀ' ਪੂਰੇ ਉਭਾਰ ਵਿਚ 
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